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(Свободный в$теръ гонитъ стоячую воду, 


творитъ новыя отражения. 

Вы, кому не дано возмущать воду, 
не мутите своей пужи: 

отражен!е больше пужи, 

ЧИтите ангела купели Сипоамской! 


ТИЕ СЕТ СЕМТЕК 
ИВРАВУ 
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Свободное искусство, какъ основа жизни. 


ГАРМОНЯ И ДИССОНАНСЪ. 


(О жизни, смерти и прочемъ). 


Гармон!я и диссонансъ-—-основныя яваеня мрозданя. Они универ- 
саяьны, общи дия всей природы. На нихъ основано искусство. 

Жизнь обусповпивается игрой взаимныхь отношенй гармони и 
диссонанса, ихъ борьбой. 

Жизнь природы, общая жизнь Дома, —жизнь въ вепикой гармонии, 
въ красотБ, въ Немъ. 

Совершенная гармон!я— нирванна, къ ней стремится устапое Я. 

Совершенная гармон!я— смерть. 

Смерть—покой жизни, а`не отсутствие ея. Н5та н$тъ *). Смерть 
похожа на кругъ: въ ней н$тъ только начала и конца; остальное все 
есть. Пружина замкнута и не движется, но Сипа въ ней не отсутст- 
вуетъ, а покоится, Сипа—въ покоф, въ возможности („въ потенщи“), 
потенщальная, спящая сила, 


*) Бпизокъ къ н$фту Наль, когда онъ проигрываеть Дамаянти въ стукопку, пьетъ водку и 
пренебрегаетъ искусствомъ. 
* 


мы — 


Откройте замокъ, и пружина прыгнетъ, какъ разбуженный звЪрь; 
проявится дЪятельная, бодрствующая сипа, энерпя. 

Гармон!я— правильность отношении, симметрия. 

Ито такое правильность? То, что правильно для чеповфческаго Я, 


правипьно-пи дия макрокосма? .„ 


ИБмь кр5пче спитъ жизнь, тьмъ бопьше въ ней симметрии. Пра- 
вильно то, ито крьпко спитъ. Въ спящей природ кр5пче всего спитъ 
камень, Кристапаъ. Въ камн5—наибольшая паотность; стремпене къ 
единеню, притяжене, ‘сродство наибоп5е насыщено. Пюбовь спаяпа 
эпементы; они привыкпи другъ КЪ дружкб. 

Въ кристапи5—наибольшая симметрия, наибольшая правипьность 
отношенй. Кристапаъ поваренной сопи, кубъ —одинъ изъ примБровъ 
великой гармонши. Въ немъ равны всБ грани, площади, угпы; всБ 
отношения его правильны. 

Въ немъ спять двое пютыхъ: Натръ и Кпоръ. Крфпко спаяпъ ихъ 
бракъ, и пютость удовлетворена. Безъ пробудителей, въ сухомъ видБ 
эта чета не дЪйствуетъ, а покоится въ гармонии. Но явпяется вода, 
чета Киспорода съ Водородомъ, форма успожняется, раздаются диссо- 
нансы, и сопь проснупась дия авантюръ. 

Успожнене формы сопровождается диссонансомъ. 

По мБрБ успожненя формы, она становится все мене правипь- 
ной, и сильнБе звучитъ диссонансъ, Кривая пиня диссонируетъ. Самая 
диссонирующая форма—та, которую имБють живыя кафтки, форма че- 
пов$ка—форма студенистая, „коппоидальная“. 

Въ посл5дне года научными изсафдованями доказано, что даже 
неорганическя вещества, переходя въ коппоидальную форму, пр!обрЪ- 
таютъ свойства живыхъ существъ. 

НапримЪръ, платина въ вид5 коппоида можеть „отравпяться“ ядами *), 
но можеть и прюбрбтать „выноспивость“, „закапяться“, становиться 
„невоспримчивой“ къ ядамъ, живо реагировать на мапЪйшия химиче- 
скя и физическя раздраженя и т. д. В‹е это связано съ поразитепь- 
нымь <свойствомъ коппоидовъ-—ихъ разрьшающимъ, „питическимъ““ 
дйств!емъ **). | 

Обращаю внимане на то, что по м5рЪ усипеня диссонанса формы, 
проявляется жизнь. 
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*) Напримфръ, она можеть отравпяться угарнымъ газомъ и оправпяться отъ „угара“. 


**) Питическое дЬйств!е ‹остоить въ томъ, что въ присутств!и обпадающаго имъ вещества, 
химичесюе процессы другихъ веществъ у‹коряются. Напримфръ, серебро въ нь 
вид ипи въ вид спитка не вшяеть на сос5днНя вещества разрьшающимъ образомъ. По оно 
можеть быть попучено въ вид коппоида. Такое студенистое серебро, находясь въ одномъ ‹о- 
судБ ‹ь другими веществами, ускоряеть химические процессы своихъ сосфдей, при чемъ ‹само оно 
не принимаеть участ я въ этихъ процессахь, и въ немъ нфть признаковъ изм5ненй. 

Разршающее дЪйств!е изучено Берцепусомъ, Мичерпихомъ, Оствапьдомъ, Бредигомъ . др. 
учеными. К. Пюдвигь признаеть значене этого процеса стопь вепикимъ, что, по его мн5н!ю, 
физопогическая химя допжна составлять только часть хим!и катапитической. 

Попупярное  изпожене этихъ данныхь <м. въ брошюр пр. Н. П. Кравкова „Соврем. про- 
бпемы фармакопойи и матер!апизмъ“; С.-Пб., 190$ г., 16°, 27 стр. 
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Въ музыкБ, ппастикБ и сповесности созвучя успокаиваютъ зри- 
тепя, а диссонансы возбуждаютъ. 


При собственныхъ изсабдованяхъ я убБдипся, что въ спектрЪ, въ 
гаммахъ цв5товъ можно опред5пить созвучя и диссонансы, какъ въ 
музыкапльныхъ гаммахъ. 


При этомъ я обратипъ внимане на совершенно особое значене 
дия жизни и дая искусства сочетанй копоритовъ, находящихся въ тБс- 
номъ сос5дств5 въ спектрБ, и сочетанй звуковъ, сосБднихъ въ гам- 
махъ. Разум5ю гаммы ‹съ мапыми интервалами. 


Подробнфе объ этомъ говорится ниже, въ статьБ о свободной 
музык$. 

ЗдБсь упомяну о томъ, что этими явпенями, которыя я называю 
„тБсными сочетанями“ и процессами тБсныхъ сочетанй, можно изобра- 
зить въ живописи, музык$ и другихъ отраспяхъ искусства всевозможныя 
картины природы и субъективныхъ переживаний *). 


Диссонансами и тБсными сочетаниями вызывается жизнь. 


Это, конечно, вовсе не значитъ, что всяюй диссонансъ попезенъ 
дия жизни и дия искусства. Важно взаимное отношене между созву- 
чемъ и диссонансомъ. 


Топько при очень цБпесообразномъ примБнени диссонансовъ и 
разрфшенй ихъ въ гармоню возникаеть жизнь въ природ$ и въ искус- 
ств. Въ этомъ спучаБ диссонансы являются въ художественномъ про- 
изведени могучимъ средствомъ дия воздфйств!я на сознаше, чувство 
и вопю зритепя. 


О разр5шеняхъ диссонансовъ въ музыкБ имфются цБпые трактаты. 
Въ каждомъ учебник гармони можно почерпнуть св5дБня о нихъ. 
Обращаю внимане на особое явпеше, которое я называю „гармоней 
поспфдовательности“, 


Большинство спушателей (зритепей) считается только съ созву- 
\емъ одновременно взятыхъ тоновъ, въ видЪ аккорда, и съ арпеджю. 

Диссонансъ, напримбръ, изъ одновременно звучащихъь до и ре, 
взятый отдБльно, производить вредное, непр!ятное впечата5не. 


Это —какофонй. 


Но представьте себЪ, что передъ этимъ диссонансомъ взяты звуки, 
которые созвучны ‹съ одной изъ ноть диссонанса, напримБръ, съ до, 
а поспф диссонанса—друпе звуки, которые гармонируютъ съ второй 
нотой, т. е. съ ре. Тогда попучается гармоня посафдовательности. 
Часть диссонанса консонируетъ съ воспоминанемъ, а другая часть—съ 
будущимъ. 

Это явпене стапо обыденнЪйшимъ въ сповесности, гдЪ оно пегче 
осуществимо. У поэтовъ часто рифмуются и вообще созвучны не биизко 
стоящя спова, а спова, раздъаенныя даже многими строками. 


+) Между прочимъ, по собственному опыту, ‹овфтую живописцамь изображать ‹вфть при 
помощи диссонансовъ. Результаты попучаются очень убЪфдительные. 
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Въ современной музык5 и бопбе всего —въ произведеняхь Скря- 
бина, напр., въ его „Поэм5 экстаза“ можно проси5дить диссонансы, 
дающе гармоню съ воспоминан!ями, которыя уже забыты большин- 
ствомъ публики, но хранятся въ душ$ внимательныхъ спушателей, спо- 
собныхъ къ познанию искусства. 

Если мы поймемъ, что весь мръ—цфпь воспоминанй, то станеть 
яснымъ громадное значене гармонии посиБдовательности. 

Гармон!я посифдовательности особенно типична дия современнаго 
искусства. 

Вообще, по мБрБ развитя культуры, прим5нене диссонансовъ во 
всБхь отраспяхъ искусства попучаеть все большее и большее распро- 
странене и значенге. 

Диссонансы находятся въ связи ‹ъ психопогическимъ закономъ 
контраста и способствуютъ его прим5неню въ искусств$. 

Они играютъ ропь острой приправы, уничтожающей пр5сность, и 
придають художественному произведеню раздражающую ‹ипу, спо- 
собность возбуждать симпатическое воображене зритепя. 

Въ старинномъ искусств5, напримфръ, въ музык5 старинныхъ ком- 
позиторовъ диссонансы играпи меньшую роль, и разрёшеня ихъ быпи 
осторожными, спокойными. 

Однако вепике художники уже пользовались см5пыми диссонан- 
сами и гармоней поса5довательности. | 


Примфры этого можно встрфтить въ сочиненяхъ Софокиа и дру- 
гихъ мастеровъ древности и въ вепичайшихь произведеняхъь народнои 
поэзш: въ „Спов$ о полку Игорев5“ и пр. 

Явипся (Шекспиръ, вепикое воппощене м!розой души совершилось. 
Зазвучапа дивная игра диссонанса съ гармонией. 

Гампеть пюбить Офелю и знаеть о ея кристальной цистотБ. Пе- 
редъ ея приходомъ онъ говоритъ: 


Офетя! о нимфа! помяни 
Мои гр5хи въ твоей святой мопитвЪ! 


Офепя входитъ, возвращаетъ ему его подарки. 
Гампетъ. А-а! Ты честная дБ5вушка? 
Офел!я. Принцъ! 

Гампетъ. И хороша собой? 

Офел!я. Ито вы хотите сказать, принцъ? 


Гамлетъ. То, что еспи ты добродфтельна и хороша, такъ добро- 
дтель твоя не должна имбть дБпа съ красотою. 

Офеп!я. Можно-пи красотБ сыскать собесБдницу пучше добро- 
дтепи? | $ 
Гамиетъ. Да, конечно, красота скорфе превратить добродБтель 
въ распутство, чмъ добродбтель сдБиаеть красоту себЪ подобною. 
Прежде это былъ парадоксъ; теперь это акдома. Я пюбипъ когда-то. 
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Офелия. Да, принцьъ—и вы заставили меня этому върить. 


Гамлетъ. А не должно быпо вфрить. Добродфтепи не привьешь 
къ намъ такъ, чтобы въ насъ не остапось и сабда старыхъ гр$ховъ. 
Я не пюбипъ тебя. 


Офеп!я. ТБмь бопБе я быпа обманута. 


Гампетъ. Ступай въ монастырь. Зачёмъ рождать на свфтъ гр5ш- 
никовъ? Я самъ, попопамъ сь гр5хомъ, чеповфкь добродЬтельный, 
однако могу обвинять себя въ такихъ вещахъ, что пучше-бы мнБ на 
свфть не родиться... 


Офеп!я. Мипосердый Боже, помоги ему! 


Гампетъ. Когда ты выйдешь замужъ, воть теб въ приданое 
мое прокпят!е; будь чиста, какъ педъ, бБпа, какъ сн5гь—ты все-таки 
не уйдешь отъ клеветы. Ступай въ монастырь. Прощай! Ипи, еспи ты 
хочешь непрем5нно выйти замужъ, выбери дурака: умные пюди знають 
спишкомъ хорошо, какихъ чудовищъь вы изъ нихъ дпаете. Въ. мона- 
стырь—и скорБе! Прощай. 


Офелия. ИсцБиите его, сипы небесныя! 


Н5которые диссонансы приятны и безъ разршенй. Поняте о дис- 
<онансахъ —относительное. 


Въ психикБ чеповфчества есть неправильности. Примфряя къ ней 
совершенную гармоню, мы убфждаемся, что эта риза невпопн5 идетъ 
чепов5ку. Дия горбатаго портной изм5няетъ часть покроя платья. Че- 
повБческая гармон!я приспособпяется къ чеповку. 


Среди консонансовъ есть непр!ятные. А унисонъ слишкомъ бЪденъ. 
Вся наша жизнь, вся жизнь мра—гармоня поспфдовательности. 


Не глядите спишкомъ пристально на отдБпьную часть картины, 
не глядите долго въ одно окно. Въ этомъ окн5 —пьяный отецъ развра- 
щаеть своихъ дБтей, черезъ друг»е окно видны развфшанныя на стф- 
нахъ пошпыя картины. 


Взгляните на весь домъ. Онь, правда, тоже довольно поганый 
ящикъ. Но упица уже красива. 


Диссонансъ—горе. Гармон!я —покой. Горе вызываеть радость. Се- 
годня въ трамваф. одинъ изъ стоппившихся тамъ пюдей говорилъ: „Мои 
дочери поспБ5 каждаго удовопьств!я приходятъ въ дурное распопожен!е 
духа и страдають“. Трамвай остановипся, пассажиры перемфнипись, и 
остапось невыясненнымъ, не увепичивается-пи, наоборотъ, способность 
этихъ дочерей къ удовопьств!ямъ посп5 настоящихъ страданйй. Вфроятно, 
это такъ. 


Естественно предположить, что диссонансъ обыкновенно—резуль- 
тать ошибокъ неопытныхъ музыкантовъ. Но съ одной стороны, диссо- 
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Трудно, очень трудно непосредственно читать 1ероглифы жизни и 
строения кристаппа, цв5тка и прекраснаго животнаго. 
Не всякому дано и чтене грамоты искусства прекраснфйшихъ изъ 
животныхъ: первобытнаго челов$ка и нашего ребенка, хотя оно уже 
пегче. 


нансь можетъ привести къ тому, что неспособные къ музыкЪ бросятъ 
музыку, и гармон!я возстановится. Съ другой стороны, всякое начинание 
сопровождается ошибками и диссонансами, Среди этихъ диссонансовъ 
н5которые ведутъ къ рожденю жизни, т. е, гармони посп5ровательности. 
Когда женщина рождаетъ, бываетъь скорбь; но родипся челов5къ, и 
возникаетъь великая радость. Мапо пюбящихъ чераець, способныхъ читать мыспи искусства 

Художникъ, познавшй ипи безсознательно ощутившй гармоню въ великихъ произведеняхъь былого искусства. Топпа, противопоста- 
послфдовательности, стансвится очень чуткимъ. Въ немъ загорается у вияющая старыхъ художниковъ новымъ, она гауха и къ мысиямъ старыхъ 
способность къ творчеству, проявляется воля. Онъ становится см5ПыМЪ художниковъ. Пюбяще, мыспяще и жепающе-они цвфть Земпи. 
и творить новую поэзю. Они жепаютъ поэзм и спышать ее въ КнигБ Бааговфста и въ 

мыспяхъь Пеонардо да Винчи, Шекспира, Гете и другихь вепикихь 
и мапыхь грамотныхъ, которыя являются настоящей теоргей искусства. 
Эта теория художественнаго творчества—ключъ къ счастью, по- 
ЗНАЧЕНИЕ ТЕОРШМ ИСКУССТВА. | тому что искусство— счастье. Она— фипософскй камень, вопшебный 
жезпъ, превращающий жизнь въ сказку. Она— поэзия. 
| Эта поэз!я — начала искусства. Знаше ихъ возбуждаетъь настроене 

Мнопе говорятъ: о искусства, обостряеть зрфне. 

„Теоря искусства? БА м д а м, о Знающ эти начапа видитъ поэз!ю въ искреннихъ произведеняхъ, 
книжное. Претензи на что-то? Мн5 нужно искусство, а не РАЗВЕ которыя пишетъ гонимый художникъ, всегда новый художникъ, въ тЬхь 
ня. Художникъ творитъ потому, что въ немъ горитъ священный огонь; произведен!яхъ, о которыхъ темные говорятъ: „дрянь, мазня“. 
онъ творитъ не разсуждая, и я хочу наспаждаться, а не разсуждать. Рожеръ Бэконъ спрашиваетъ: что пучше, ум5ть-пи нарисовать отъ 
МертвящИ анапизъ искусства убиваетъ искусство“. руки совершенно прямую пиню, ипи изобрфсти пинейку, при помощи 
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Говоряще такъ не замбчаютъ, что они не ушли отъ теори, а все которой всякй можетъ провести прямую пин!ю?“ 
сказанное ими явпяется ихъ собственной теорлей искусства, Въ такомъ Такою пинейкой яваяется дпя художника теоря художественнаго 


<. 


очень обыкновенномъ разсуждени обыватепя есть допя правды, и эта творчества, Безъ нея каждый художникь должень быпъ-бы продблать 
допя можеть быть выражена въ видф перваго изъ нашихъ попожени вновь всю художественную культуру. На это ушаи-бы вс его силы, 
теорм художественнаго творчества. - и онъ не имБапъ-бы возможности сказать собственное новое спово. 
— Дальше, какъ можно дальше отъ сухого, кабинетнаго, мерт- Но почему же мы тогда ежедневно видимъ, что патентованные „ху- 
вящаго! дожники“, изучавше анатомю и перспективу, и исторно живописи въ 
Признаемъ только гармон!ю, диссонансъ, ритмъ, стиль, краски, казенныхъ академяхъ, остаются чиновниками искусства. Напротивъ, 
радость и горе! упичныя дБти и пастухи иногда являются художниками-поэтами. Отв$тъ 
Теор!я искусства—пфснь художника, его спово, его музыка, его даеть теор!я искусства: 
пластика (воппощенше, изображен). — — Тамъ не преподается теоря художественнаго творчества. 
Но можеть быть тогда не нужно и никакихь теорй? Будемъ — Тамъ учать и учатся бпагонравные чиновники и выдохшеся 
топько читать поэмы, спушать симфони и смотрЪть картины. художники. Они_хороше люди, но не имфя крыпьевъ, нельзя петать. 
Н5ты! Не существуеть поэмъ, симфонй и вообще картинъ безъ Еспи и попадаетъь въ такую академю настоящй художникъ, то онъ 
мыслей. Картина слова музыки и пластики есть выражене художника. терпить судьбу орпенка среди куринаго стада. Или его закаюють, 
Произведения и‹скусства—живыя, яркя письма искусства, | пока у него еще не окр5пъ клювъ, ипи самъ онъ кого-нибудь обидитъ. 
Не всякому дано читать эти !ерогпифы. Всякй способенъ ска- На вопБ пастухъь Джотто читаетъ теорю искусства прямо въ при- 
зать, похожа-пи фотограф! я ипи академическая картина на его рутин- родБ, изучаеть краски и рисунокъ, перегоняя стадо изъ одной пре- 
ное представлене о „природ“. Но зд<сь н5тъ искусства, красной картины въ другую. Перейдя въ городъ, онъ смотритъ про- 
Дая того, чтобы зритепь поняпъ настояще предметы искусства и изведеня искусства и беретъ изъ НИХЪ т5 пинейки, которыя въ нихъ 
могъ наспаждаться поэзей, которая въ нихъ заключена, нужно про- заключены, читаетъ и бесфдуеть объ искусств5 и жадно впитываеть 
будить въ немъ мыспи искусства. Дая того, чтобы художникъ создапъ | сокъ изъ плодовъ искусства, отбрасывая шепуху и гниль. Въ собствен- 
предметы искусства, нужно пробудить въ немъ поэта. ныхъ твореняхъ Джотто проводить въ жизнь художественную правду, 
Поэз!я искусства—теор!я искусства, правду искусства. 
Мы, кибточки тБиа живой Земпи, испопняемъ ея жепания, но не Крылья орла работаютъ не безпорядочно, а по строгимъ зако- 
в<сБ спышимъ ея гопосъ. | намъ, которые и явпяются теоргей орповъ. 
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Это—теор!я художественнаго творчества. Она необходима и та- 
пантамъ и генямъ. 

Топстой—сопнце. Но въ его эрудиши пренебрежены науки Ме- 
фистофеия. И вотъ, къ изумленю многихъ,—на сопнцБ есть пятна. 

Чеховъ меньше, но онъ изучипъ науки жизни. Знаня врача не 
топько не пом5шапи ему творить, но придапи его творчеству необы- 
чайную сипу, чеповфчность, биизкую къ евангельской. 

Рюиздапь проявипъ художественыя способности въ четырнадцати- 
пЪтнемъ возрастБ, но онъ сдБиался ‹начапа врачемъ, а потомъ уже 
живописцемъ, и это помогло ему основать новую вепикую отраспь 
живописи, —пейзажъ. 

Теор!я художественнаго творчества научила челов5ка спагать поэму, 
находить краски, находить живую гармоню. Эта теорйя закаючается и 
въ самыхъ картинахъ, и въ р5чакъ о картинахъ. Безъ нея не было-бы 
искусства, и пюдямъ, отрицающимъ теор искусства, но требующимъ 
предметовъ искусства, одинъ художникъ вложилъ. въ уста са5дующя 


спова: 
„пусть сохнетъ, говорить... ничуть не пожал5ю. МнБ быпи-бъ 


желуди, вЪдь я отъ нихъ жир5ю!“ 
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ИСТОЧНИКИ И СИСТЕМА. 


Въ настоящее время теор!и искусства и въ частности теор худо- 
жественнаго творчества, какъ цфпой системы, н5тъ. Въ питературБ есть, 
съ одной стороны, научныя изса5дован!я натурапистовъ— психопоговъ, 
обнимающя бопфе ипи менфе узке круги понятй, а ‹ъ другой—<очи- 
неня и отдБльныя изреченя художниковъ, фипософовъ, историковъ и 


критиковъ, а также и статьи компипятивнаго характера. 


„2 Матерапъ—бопьшой, и въ составпени его принимало учаспе очень 
много работниковъ, среди которыхъ были и вепике мастера. Тбмъ не 
мене, весь этоть матер!алъ-—разрозненный и, пою большей части, — 


односторонне освфщенный. 


се Зри 
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ЦБнныя набиюденя ученыхь скрыты въ научныхь журнапахъ и 
монограф!яхъ, не сведены въ научную систему и, въ бопьшинствЪ спу- 
чаевъ, недоступны ни художникамъ, ни зритепямъ. 

МнБня великихъ художниковъ скрыты въ ихь картинахъ, музык 
и беппетристикБ и только отчасти выражены въ ихъ изреченяхъ, ко- 
торыя изв5стны читатепямъ изъ бографическихь очерковъ. 

Критики обыкновенно вовсе не знакомы съ теор'ей художественнаго 
творчества и очень узки. Критика по существу, техническая критика— 
р5дкая птица. 

Односторонность установившихся взгпядовъ на искусство яснЪе 
всего видна изъ состояня истори искусства. 

Подъ исторей искусствъ всюду разумБють исторю живописи, 
‹купьптуры и архитектуры. Въ такомъ видБ „исторя искусствъ“ препо- 
дается и въ художественныхъ школахъ. 

Куда-же дБвапась туть истор!я сповесности, театра, танца, музыки? 
Исторю музыки преподаютъ только музыкантамъ, танца —танцорамъ 
и т. д. Истор!я сповесности не связана съ исторей остапьныхь отрас- 
пей искусства. 

Пора сознать, что нфть искусствъ, а есть только искусство единое, 
недБпимое, но имбющее три пица; сознане, чувство, вояю, три изм5- 
рен!я: спово, музыку и пластику. Отчего искусство до сихъ поръ не 
освфтипо и не украсипо жизни такъ, какъ оно могпо-бы? Гипавная 
причина—въ томъ, что проза заспоняетъ поэзю. Но большая пом5ха и 
въ томь, что чеповБкъ не видить искусства изъ-за искусствъ, не ви- 
видить л5са изъ-за деревьевъ. Художникъ слова увлекается новымъ 
сповомъ, но въ музыкБ и живописи держится обыкновенно устарфпыхъ 
понятий (хотя художникъ спова почти всегда обпадаеть способностью 
къ живописи). Самые современные музыканты иногда пренебрегаютъ 
новой беппетристикой и живописью, а живописцы часто бываютъ и 
вообще некультурными и т. д. | 

Пора видфть п5сь вм5сто деревьевъ. Вспомните великое спово, 
приписываемое Владимру Соповьеву: цБпое больше суммы частей, 
изъ которыхъ оно состоитъ. Могущй вм5стить, пусть вм5ститы 


Работая надъ искусствомъ непосредственно въ природф, вн5 шкопъ 
и одновременно надъ вопросами жизни чепов5ка и остальной природы, 
мн5 удапось убЪфдиться собственными набпюденемъ и опытомъ, что въ 
природ5 существуетъ вепикое искусство, естественное искусство. Тамъ 
тБ-же три измБрен!я: спово, музыка и ппастика, и тБ-же три пица ху- 
дожника: сознане, чувство и воля. 

Въ природБ, отраженной въ психикЪ художника, —первый источникъ 
теорм искусства, теор художественнаго творчества. Оттуда спфдуеть 
ее черпать. 

На этомъ базисБ основалъ искусство Пеонардо да Винчи. Гпавная 
его мысль явилась пророчествомъ и дия искусства, и дпя всей совре- 
менной науки. 

„Уцаръ—‹сынъ движен!я, внукъ сипы, а общй прадёдъ-—в5съ“, 


нива тит - - — эечазааы етот че "3% 
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Живопись и скульптура вн5шняго вида и внутренняго строения 
камней, растенй и животныхъ безконечно прекрасны. 

Такъ же прекрасны и танцы плпанетъ, обпаковъ, вопнъ моря. 

Глубоко уваекательны: архитектура созв5здй, земпи и ея орга- 
новъ и комед!я, которая въ нихъ происходитъ. 

Трогательнфе всего музыка природы. 


При психопогическихъ изса5дованяхъь я пришепъ къ убфжденю, 
ито единое, о существованми чего мы достов5рно знаемъ, мапый мръ, 
т. е. каждое я, художникъ, состоящй изъ трехъ пицъ: сознаня, чув- 
ства и вопли, творить весь познаваемый м!ръ изъ слова, музыки и 
пластики. 

Въ нихъ— правда искусства (сказка) и правда науки, т. е. ВЪ обоихъ 
спучаяхь—образъ и подобе, символъ чепов5ка и м!ра. 

Кромф своихъ собственныхъь ощущенй, я ничего не знаетъ и про- 
ецируя этй ощущен!я, оно творить свой мръ. 

Черезъ самого себя никому не перепрыгнуть, Единственный ме- 
тодъ правды, принятый теперь всюду въ наук5: опытъ, наблюдене и 
обобщене. Онъ основанъ весь на впечатльн!яхъ изси5доватеия. 

Были попытки найти друпе методы, т. е. перепрыгнуть черезъ 
себя; но до сихъ поръ в<Б таще эквипибристы помапи себЪ гопову. 

Каждому художнику ‹в5титъ ‘надежда на откровене. 

Искусство— откровене. Дия искусства возможно то, что невоз- 
можно дая науки. В5ра—вЪсти о томъ, на что надъемся, „вещей обпи- 
чене невидимыхъ“. Но ивъ вфр5—сознане, чувство и вопя. ВБра 
художника—въ музыкб, пластик5 и сповБ “). 

Психолог я художника—источникъ теорм художественнаго твор- 
чества. 

°— Однимъ изъ гаавнёйшихъ путей къ выясненю основъ искусства и 
теори художественнаго творчества явпяется психологический анализъ кар- 
тинъ, беппетристики, музыкальныхъ пьесъ и прочихъ предметовъ искусства. 
Въ нихъ, какъ и въ предметахъ естественнаго искусства, необходимо 
изси5довать диссонансъ, ритмъ, стиль, настроене и всевозможныя тех- 
ническя яваеняя. 

Изслфдователь только въ томъ случаБ получаеть цБнные резупь- 
таты, еспи самъ онъ впадфетъ техникой хотя бы одной изъ отраслей 
искусства. Тогда онъ иметь возможность опытами собственнаго твор- 
чества р5шать вопросы, которые его интересуютъ. 


Идя тБми путями, которые здБсь упомянуты (матерапъ, иибющися 
уже въ питературЪ, изучене естественнаго искусства и психолопи ху- 


*) Первые основатели эстетики въ современномъ ея смыспЪ (Баумгартенъ и др.), согпасно 
мнЬнНю Вольфа, допускапи, кром5 познаня разумомъ, смутное чувственное познаще. По Баум- 
гартену, регМе<Но ‹одиНют!$ зепз мае ез+ ршсНгИидо (Совершенство чувственнаго познаня— кра- 
сота). Канть въ критикБ сипы сужденя называпъ воспрряте прекраснаго эстетическимъ, т. е. чув- 


ственнымъ. 
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дожника, картины и зритепя, психопогическй анапизъ предметовъ 
искусства`и собственные опыты творчества), я пришелъ къ т6мъ дан- 
нымъ, которыя поспужипи мн5 предметомъь дия сообщенй въ худо- 
жественныхъ обществахъ и дпя пубпичныхъ пекцй. 


Въ имбющемся у меня матерап5 разсматривается, главнымъ обра- 
зомъ, теоря художественнаго творчества. Она представпяется мнЪ 
состоящей изъ трехъ частей, а именно, изъ психопойи художника 
картины и зритепя. 


При изпожени ея необходимо дать и представлене объ идеологи 
искусства. КромЪ того, кь теорм художественнаго творчества имфють 
прямое отношене: энцикаопедя искусства и обзоръ цикпаовъ истори 
искусства. 


Очерки теори искусства выпускаются мною не въ попномъ си- 
стематическомъ изпожени, а въ видБ отдБльныхъ эскизовъ. Статьи 
помБщаемыя въ настоящемъ сборникБ, представпяютъ только введене 
къ идеопоги искусства и теор художественнаго творчества. Поэтому 
считаю необходимымъ предварительно представить выработанную мною 
систему въ видБ краткой программы пубпичныхъь пекшй, прочтенныхъ 
мною въ аудитор!яхъ Народнаго университета и другихъ учреждений. 


|. ТЕОРТЯ. 


Идеолог!я. Симвопъ мра. Наспажден!е. Красота и добро. Пюбовь- 
тягот5не. Процессъ красоты. Искусство —искане боговъ. Творчество 
миеа и символа. Свобода. Борьба титановъь съ Опимпомъ. Прометей 
и Геркупесъ. Живопись и спужен!е. 

Единое искусство—<спово, музыка и пластика. 


Творчество. Мыспь—‹спозо. Чувство. Вопя. Пичность. Ребенокъ. 
Художникъ. Тапантъ. Темпераментъ. Ощущене. Контрастъ. Дина- 
мическй принципъ въ психопоги. Наросташе и падене. Ассошащи, 
Откровене и сознане. Искане, воображене, осуществлене. Худо- 
жественное видфёне. Впад5не безсознатепьнымъ творчествомъ. 
Накоплен!е впечатлфн!й, ихъ переработка (муки творчества). Порывы 
творчества (вдохновене). Чередование творчества и ‹амокритики. 
Гармон!я. Диссонансъ. Покой и жизнь. Гармоня посп5довательности. 
Ритмъ. Стиль. 


Син! й цвбтъ. Мысль въ сповЪ, звукахъ и краскахъ. Рисунокъ— 
мелодия. 


Красный цвфтъ. Настроеше. Звуки красокъ. Краски спова, 
Краски звуковъ. Гаммы. Орнаментъ. 


Художникъ, картина и зритель. 


Желтый цвбтъ, Пластика. Свободное творчество. 
Иллюз!я и форма. Психопогя изображеня. Совм5стное творчество 
художника и зритепя. 
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Познан!е. Зрне и спфпота. Психопойя зритепя. Сочувственное 
переживание. Критика, 


Дополнен!я. Жизнь художника, картины и зрителя. 


И, ИСТОР1Я ИСКУССТВА. 


Источники искусства, Природа, Пюди. Народъ. 

Движене маятника, реапизмъ — идеапизмъ. Муравьи, пауки и пчелы, 
Поступательное движене. Эвопющя и ревопющи въ искусств5. Циклы 
искусства. Разрушенше, удобрене, декаденство. Посфвъ. Новые стили, 
Цвфты и плоды. Шкопа. Академизмъ. Вырождене. 


Прошлое, Первобытное искусство. Древне перюды. Средше в$ка. 
Посифдн!е циклы, 


Настоящее. Современныя теченя искусства. 


Новыя вфян!я. Переоцфнказц$нностей. 


СВОБОДНАЯ МУЗЫКА. 


Результаты примфнен!я теор{и художественнаго творчества 
къ музыкБ. 


Въ первыхъ статьяхъ о теори художественнаго творчества я гово- 
рипъ объ ея могуществЪ, о томъ, что она можеть сыграть ропь маги- 
ческаго жезпа, кпюча къ дверямъ, за которыми скрыто неизвфданное 
счастье, 

СдБиаемъ опытъь, попробуемъ проникнуть въ закрытыя папаты 
дворца музыки. 


Естественная музыка. 


Новыя возможности скрыты въ самыхъ источникахъ искусства, въ 
природЪ. 

Мы— малые органы живой земли, клЪтки ея тБиа. Приспушаемся къ 
ея симфонямъ, составляющимъ часть общаго космическаго концерта. 
Это— музыка природы, натуральная, свободная музыка. 

Пора обратить внимане на естественное искусство и на законы 
его развития. 

В‹Б знаютъ, что шумы, моря и вфтра музыкальны, что гроза раз- 
виваеть дивную симфон!ю, а музыка птицъ даже получила большое 
распространен!е въ обиход обыватеия. 


Главнёйш!я изъ попоженй о свободной музык уже опубпикованы мною въ видф кон“ 
спекта,, Свободная музыка“. ©,-Пб. 1909 г. 12°, 7 стр. 


и рьннинииниятет .—-———_ а ибаы над" ох 4 
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Чижи въ киБткахъ, канарейки, которыхъ учать подражать шарма- 
ночнымъ мотивамъ! 

Еспи бы люди, вм5сто теперешняго пошлаго эксппоатированя му- 
зыки природы, происходящаго по стертымъ, првшимся образцамъ, 
стапи внимательно прислушиваться къ этой музык, то у большинства 
ихь просв5та5ли бы гааза. Посбавипось бы ‹амоувфренности и у 
пицъ, считающихъ себя знатоками музыки. 

Оказапось бы, что вода, воздухъ, птицы поють не только по на- 
шимъ нотамъ, но по вс5мъ, которыя имъ пр!ятны, при чемъ точно со- 
бпюдаются законы естественной музыки. 

Кудожникъ можеть дать свободную музыку, которая совершается 
по тБмъ же законамъ. 


Введен!е маплыхъ интерваловъ въ музыку. 


Кудожникъ свободной музыки, какъ соповей, не ограничивается 
въ своихъ произведеняхъь тонами и попутонами. 

Онъ пользуется и четвертями тоновъ и осьмыми, и музыкой съ 
совершенно свободнымъ выборомъ звуковъ. 

Дия начапа вводятся четверти тоновъ. Онф уже примбняпись въ 
древня времена, какъ „энгармоническй родъ“, когда въ чепозв5кф еще 
былъ сипенъ первобытный, инстинктъ. Теперь онф еще существують въ 
старой музык индусовъ и другихъ восточныхъ народовъ. 

Музыкальная питература иногда уже касапась вопроса о четвер- 
тяхъ тоновъ, но это бывапо чреззычайно р5дко и притомъ —мимо- 
ходомъ. 

Эдуардъ Ганспикъ въ своей книгБ о музыкально-прекрасномъ *) 
говорить сп5дующее: „и наша тональная система съ теченемъ времени 
изм5нится и обогатится. Но и въ предлахь теперешнихь законовъ 
возможны столь мнопя и обширныя эволющи, что изм5нене самой 
сущности системы не можеть не казаться очень отдапеннымъ. 

Еспи бы, напримфръ, будущее пр!обр$тене заключалось въ „эман- 
сипащи четвертей тоновъ“, признаки которой одна современная писа- 
тепьница уже нашла, по ея сповамъ, у Шопена **), то теор!я музыки, 
учеше о композищи и музыкальная эстетика сд$пались бы совершенно 
другими. Поэтому въ настоящее время мы, не видя этого будущаго въ 
перспектив5, допжны ограничиться тЬмъ, что признаемь его воз- 
можность“", 

Обратимъ вниман!е на то, что и въ современной музыкБ главное 
значене имБють вовсе не точно опред5ленные тоны и полутоны; иначе 
ноты, взятыя чепов5ческимъ гопосомъ ипи на рояпф, скрипкб и т. д. 
были-бы совершенно одинаковы. Между тБмъ, даже на двухъ рояпяхъ, 
сдБИанныхь однимъ мастеромъ, одинаковыя ноты звучатъ разаично. 
Нота не есть что-пибо простое. Она состоить изъ спожной системы 


*) Эдуардъ Ганспикъ. О музыкально-прекрасномъ (пер. съ нём.). Москва 1895 г., 8°, 
стр. 155—156. 


**) 1оганна Кинкель. АсНЕ Вме{е ПЬег С!а\егитегисН 1852, СоНа. 
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звуковъ разпичной высоты, и только преобпадающй звукъ опредъ- 
пяетъ, на какую пинейку нотнаго стана мы ставимъ эту ноту. Въ ней 
играютъ громадную ропь обертоны. У каждаго чеповфческаго го- 
поса и у каждаго инструмента—свой регистръ, причемъ регистры эти 
разпичаются и общей высотой нотъ. Въ этомъ пегко убфдиться, срав- 
нивая регистры фисгармонй, особенно тБхъ, которыя хорошо подра- 
жають гопосамъ и инструментамъ (напр., американскихъ). 


Преимущества свободной музыки. 


Новое наспаждене отъ небывапыхъ сочетанй звуковъ. 

Новая гармон!я съ новыми аккордами (изм5нене ихъ внутренняго 
устройства). 

Новые диссонансы съ новыми разр5шенями ихъ. 

Новыя меподии. 

Выборъ возможныхъ аккордовъ и меподй чрезвычайно увепичи- 
вается. Вообще чиспо сочетанй звуковъ безконечно увеличивается, и 
способы ихъ сочетаний становятся очень разнообразными. 

Увепичивается сила музыкальной пирики, и это—гпавное, потому 
ито музыка, по преимуществу, — пирика. 

Дается ббльшая возможность вийять на спушателя и вызывать у 
него: сочувственныя душевныя вопненя. 

Непривычныя, тонкя сочетаня и перем5ны звуковъ сильно дЪй- 
<твуютъ на душу чепов5ка и остапьныхь животныхъ. | 

Увепичивается изобразительная способность музыки. Можно пе- 
редать гопосъ пюбимаго чепов5ка, пБне соповья, зеленый шумъ, н5ж- 
ный или бурный шумъ в5тра и моря. Можно попн5е изобразить ду- 
шевныя яваеня. 

Обпегчается изучене и примБнене цв5тной музыки. 

Дается простой, сильный ‹способъ упражнять и развивать саухъ. 
Такя упражненя крайне необходимы дая артистовъ и особенно дая 
учащихся. 

Открывается рядъ явпенй, бывшихъ до настоящаго времени ‹со- 
вершенно неизв5стными: 

т5сныя сочетания звуковъ и процессы тБсныхъ сочетаний. 


Этотъь родъ явленй просп5женъ мною одновременно въ краскахъ 
и звукахъ. Онъ оказывается очень важнымъ для художественнаго твор- 
чества во вс5хъ отраспяхъ искусства, особенно—въ живописи и музыкб. 

Эти сочетания сосБднихъ въ гамм5 звуковъ, отличающихся только 
на четверть тона или даже на меныше интервалы, можно-бы еще на- 
звать „тБсными диссонансами“, но они обпадаютъ особенными свой- 
ствами, которыхъ не имБють обыкновенные диссонансы. 

Т5снымъ сочетанямъ звуковъ соотвфтствуютъ въ живописи т5сныя 
сочетан!я цвфтовъ, сосбднихь въ спектрЪ. 

Тсныя сочетаня звуковъ вызываютъ у пюдей совершенно не- 
обычайныя ощущеня. Вибрашя тБсно сочетанныхъ звуковъ, въ бопь- 
шинств5 спучаевъ, даетъ возбужден. 


; . ДЕ Семь ПИ бык ый 
< =ы—^—— 
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При такихъ процессахь важное значене имфютъ перебои, интер- 
ференшя звуковъ, подобная интерференши свфта, играющей бопьшую 
ропь въ тБсныхъ сочетаняхъ копоритовъ. 


Вибращей тсныхъ сочетанй, ихъ шеств!ями и разнообразной игрой 
ихъ пегчеё изобразить свфтъ, цв5та и все живое, чёмъ обыкновенной 
музыкой, Пегче и осуществить пирику, пови!ять на настроенге. 


ТБсными сочетанями можно дать и музыкальныя картины, соста- 
ваенныя изъ отд5льныхъ цвфтныхъ пятенъ, которыя сливаются въ бУг- 
пую гармоню, подобно новой импрессюнистской живописи. 


Стилизац{я и малые интервалы, 


К. Брюпловъ говорилъ ‹воимъ ученикамъ: „Искусство начинается 
тамъ, гдБ начинается чуть-чуть“, *). 

Главная красота музыкальнаго испопненя—въ тембр и въ т6хь 
очень мапыхъ повышеняхь и пониженяхь нотъ, которыя даются 
наибоп5е чуткими артистами, Когда такое измёнене ноты происходитъ 
по ошибкЪ, оно—детонащя. Но н5которые артисты даютъ уклоненйя, 
упучшающия мелодю и гармоню. 

Картина зависить не столько отъ бопьшихъ разпичй пятенъ кра- 
сокъ ипи рисунка, сколько отъ самой гпавной детали. Иногда малень- 
кая черта въ глазу портрета измфняетъ всю сущность картины. 


Случается, что мы имфемъ постоянное общене съ чеповфкомъ 
въ течене цблыхъ пЪть и не опред5ляемъ своего отношеня къ нему. 
Но вотъ, въ удачную минуту этотъ человфкь сдБпапъ одинъ жесть 
ипи сказапъ фразу, незначительные на видъ. Между тбмъ, этотъ жесть 
или эта фраза, какъ мопн!я, озаряютъ дпя насъ физюномю собесБд- 
ника, 

Такя детали чрезвычайно обпегчаютъ стилизащю, давая возмож- 
ность большихъ упрощен картины, 

Поэтому свободная музыка не только не препятствуетъ стипизащи 
и не успожняеть картины, но даже сильно способствуетъ иска- 
нямъ основного характера, стиля. Она даеть возможность осу- 
ществлени и спожныхъ, и, въ особенности, простыхъ композиций. 


Музыка свободныхъ звуковъ. 


Очень больш я перспективы открываетъ такая музыка, при кото- 
рой художникъ совершенно не связанъ нотнымъ станомъ, а пользуется 
пюбыми интервалами; при этомъ онъ допускаетъ, по мёрБ надобности, 
трети ипи хотя бы тринадцатыя допи тоновъ и т. п. 


“) Цит. со спозъ Н. Н. Евреинова. 
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Эта музыка предоставляеть попную свободу вдохновеню и 
обпадаеть въ сипльн5йшей степени перечисленными выше преимуще- 
ствами свободной музыки: она можетъ дать полное изображене субъек- 
тивныхъ переживанй и вызвать одинаково, какъ пирику настроенй и 
и страстей, такъ и иппюзю картинъ природы. 


Практическое осуществлен!е свободной музыки. 


Слушатели. 


Многе грубо забпуждаются, думая, что четверти тоновъ уже трудно 
Отличить, 

Опытъ показываетъ, что вс спушатели (конечно, за исключенемъ 
гпухихъ) пегко разпичаютъ четверти тоновъ. 

Восьмыя части тоновъ разпичаются сознательно не всБми слу- 
шатепями, ТБмъ сильн5е производимое ими впечатл5н!е, потому что 
полусознательныя и вообще непонятныя ощущеня сильно вляютъ на 
психику чепов5ка и животныхъ, 


Исполнение. 


Какъ пьесы съ четвертями тоновъ, такъ и импровизаши свобод- 
ныхъ нотъ, можно теперь-же исполнять п5немъ, а также и игрой на 
контрабасБ, в1опончепи, вол$ и тромбонЪ безъ всякихъь измБненй даже 
ихъ настройки. 

Арфу, гитару, и т. п. инструменты можно настроить на четверти 
и какя угодно допи тоновъ. 

Пучше всего воспользоваться „хроматической“ арфой (съ двумя 
рядами струнъ, натянутыми наискосокъ одинъ къ другому). 

На гитарф, цитрЪф, мандопинЪ5, бапапайкБ и т. п. нужно сдБпать 
добавочные пады, 

Рояпь можно перестроить, но тогда уменьшается чиспо октавъ и 
теряеть значене рисунокъ клав!атуры. Во избфжане этого, можно 
устроить два этажа струнъ и двойную клавиатуру. 

Остальные инструменты тоже пегко отчасти приспособить, отчасти 
ИзмМБНИТЬ. 

Для изсабдован!я явпенй свободной музыки, проще всего восполь- 
зоваться стеклянными бокапами, ипи стаканами, напопняемыми водой 
до разпичныхь уровней, монохордомъ и т. п. Пегко изготовить домаш- 
нимъ способомъ и ксипофоны. 


Письмо свободной музыни. 


Нотная система остается почти безъ изм5ненй. На первое время 
къ ней необходимо добавить только обозначене четвертей. 

Импровизаши свободныхъ нотъ можно записывать пока на грамо- 
фонныхъ ппастинкахъ. 


КромБ5 того, можно записывать ихъ въ видф рисунка ‹ъ повы- 
шающимися и понижающимися пинями. 


Организуется Общество свободной музыки. 


Спрашивается: еспи свободная музыка можетъ дать такь много, 
то отчего-же до сихъ поръ теоретики музыки, композиторы, испопнители 
не обратили на нее допжнаго вниманйя. 

_ Это произошло по двумъ причинамъ. Первая изъ нихъ въ томъ, 
что нельзя быпо строить третьяго этажа, пока не были выстроены 
первый и второй. | 

На зарБ культуры четверти тоновъ разрабатывались по инстинкту. 
Пюди еще продолжали свою допю натуральной музыки, ппи, „какъ 
Онъ на душу попожилъ“. Е 

Дап5е велике творцы классической и современной музыки стапи 
разрабатывать музыку тоновъ и попутоновъ, избфгая успожнен!я тео- 
ри, могшаго произойти отъ введеня меньшихъ интерваловъ. Они дали 
вепикое искусство, честь имъ и спава! 


Однако пришио время, когда большинство возможностей въ пре- 
дБпахъ теперешнихъ рамокъ уже исчерпано. 


Дошио до того, что въ погон5 за мепощей и гармоней даже 
боплыше мастера встр5чаются, и можно назвать много примфровъ, въ 
которыхъ почти совершенно одинаковыя картины входятъ въ составъ 
произведений двухъ оригинальныхъ, тапантпивыхъ композиторовъ. 

Въ ‹сферБ ‹соотношенй между гармоншей и диссонансомъ еще 
открыты громадныя перспективы. Ими пользуются таще бопыше, см5пые 
художники, какъ Скрябинъ. 


Но отчего-же, отчего никто не идетъ въ открытыя двери свобод- 
ной музыки? 
Оттого, что она попала въ сп5пое пятно человфческой психики. 


Оно есть, такое пятно. Оно подобно сифпому Гпятну чеповфче- 
скаго глаза. - 


ЦВБТНАЯ МУЗЫКА. 


Выражене „цвфтная музыка“—одинъ изъ жупеловъ современнаго 
искусства. Многе спышали это выражене, но почти никто не знаетъ 
о цвфтной музыкБ чего нибудь опредфпеннаго. Музыканты и компози- 
торы, кромБ импрессюнистовъ, когда успышать о цвфтной музыкф, 
дБпають задумчивые глаза и отходятъ къ сторонкф. Съ одной стороны, 
они почти уб5ждены, что все это— шараатанство, а въ пучшемъ спу- 
ча, баповство, а съ другой, шевелится сомнфне! „нЪтъ-пи тутъ, въ 
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самомъ дБаЪ, чего-нибудь такого“, да и не хочется показаться невЪ- 
ждами, 

Живописцы гораздо см5а5е, такъ какъ о чужой спещальности 
всегда ` пегче судить, ибо въ ней менБе освфдомпенъ. При мапомъ 
знанм — см5пость. При значитепьномъ— робость. Только при широкомъ, 
очень бопьшомъ знани— снова см$5лпость, 

Можеть быть правы т5, кто говорять объ импресаонистахъ: 
„избЪъгайте ихъ: это нездоровые пюди!“ 

Сколько тутъ психологии и сколько психатри? Психатр!я пригодится: 
несомнфнно, что представпене о краскахъ при музык можетъ быть 
результатомъ самовнушен!я и, что печальнфе,—результатомъ внушения. 

Начните увфрять пюдей, что до—краснаго, ре—оранжеваго, а 
ми— жептаго цвфта, и мнопя апица, распопоженныя къ внушеню,: 
истерички, неврастеники и т. д. дБствительно увидятъ эти цв$та, 

Туть есть утБшене: пусть художникъ внушить пюдямъ красивую 
сказку. Пушкинъ сказалъ: „Гьмы низкихъ истинъ намъ дороже“ и т. д. 
Но это—шаткая платформа. ЗдЪсь въ основани— пожь. 

Дая уясненя вопроса, нужно тщательно устранить гипнозъ и все, 
относящееся къ спещальности психматра, Напротивъ, гораздо попезнъе 
здБсь психопогя и физюпогя. ОнБ отвБ5тятъ намъ: „да“ ипи „н5тъ“. 

Воть факты. Цв5тной спухъ. Онъ бываеть у здоровыхъ пюдей, 
хотя представияетъ рфдкое явпене. Счастливцы, обпадающе имъ, ви- 
дять извфстные цвфта, когда спышатъ извфстные звуки ипи сочетания 
звуковъ, 

Цвфтной спухъ замъчается, преимущественно, почти исключительно, 
у пицъ, обпадающихъ такъ называемымъ „абсопютнымъ спухомъ“, т, е, 
способныхъ назвать пюбую ноту, взятую при нихъ, напр., на рояпЪ (не 
видя кпав'атуры). При сипьномъ абсопютномъ слух, распознаются в<Ь 
ноты, входящя въ разпичныя сочетаня изъ двухъ, трехъ и бопфе зву- 
ковъ. Цвфтнымъ слухомъ обпадаютъ не в<сБ пица, имбющя абсопют- 
ный спухъ, 

Кром того, цвфтной спухъ встр5чается у чуткихъ къ музыкБ жи- 
вописцевъ-копористовъ. 


ЦвЪтнымъ спухомъ обпадапъ въ сильной степени нашъ вепиюй 
композиторъ, Римскй-Корсаковъ. Музыка вызывапа у него сильныя, 
вполн$ отчетливыя красочныя представленя. Проспушавши, ту ипи 
другую пьесу, онъ навсегда запоминалъ ея „строй“ и „копоритъ“, хотя 
нер5дко и’‘забывапъ самую пьесу, ея музыку. 

Приводимъ (почти досповно) тщательно вывфренную таблицу зву- 
ко-цвфтовыхь ощущенй  Римскаго-Корсакова, согласно сообщеню 
В, Ястребцова *). 


*) Р. Муз. Газета 1908 г., № 39-40, 


С-диг—бЪпый. 

‹-то|—тоже бфлый, но н5сколько туманнъе ‹-диг’а, съ пегкимъ 
отт5нкомъ желтоватаго. 

Ое5-диг—темноватый, теплый. 

<1$-то!|-—багряный, нёскопько заовфщи, трагический. 

О-4иг— дневной, желтоватый, царственный, впастный. 

Ез-диг—темный, сумрачный, сБро-синеватый (тонъ „городовъ“ и 
„кръпостей«.). 

Е-аиг—<синй, сапфировый, бпестящй, ночной, темно- пазурный. 
Тамъ же, гдБ этотъ цвфть не могъ играть какой-пибо ропи, какъ, напр, 
въ музыкБ „Попонеза“, весь присущй этому строю бпескь какъ-бы 
переносился цБпикомъ на самый характеръь музыки, отчего она, по 
сповамъ Римскаго-Корсакова, пробрЪтапа особо яркЙ и торжественный 
копоритъ. 

е-то|—синеватый, какъ рефпексъ. Е-диг”а. 

Г-@иг—ясно-зепеный пасторальный. Цвфтъ весеннихъ березокъ. 

-то|— зеленоватый, какъ рефпексъ Е-диг’а. 

Рз (4е$)-4иг—сБровато-зеленоватый. 

Н$-то!|-—бифдно-сфровато-зепеноватый. 

9-Чиг—свфтпый, откровенный, коричневато-зопотистый. 


9-то|—безъ опред5пенной окраски. Имфетъ характеръ эпегико- 
идиппический, 


А$-4иг—какъ доминанта отъ <1$--то|’я и Рез-диг’а имфетъ харак- 


теръ н5жный, мечтательный. Цвфть же этой тональности — <Бровато- 
фиолетовый, такъ какь уже само „Ла“ имфетъ оттфнокъ ф'опетовый 
съ пегкимъ сБроватымъ отливомъ. 

а5 (415) то|—то же, что и Аз-4иг, но только бафднфе и туман- 


нБе, какъ и всякй вообще „миноръ“—по отношеню къ одноименному 
ему „мажору“, 


А-4иг—ясный, весеннй, розовый. Это цв5ть вфчной юности, вЪчной 
моподости. 


а-то|— отчасти розоватый (по ассощащи съ А-дигомъ), но бафднЪе. 
Это какъ-бы отбпескъ вечерней зари на зимнемъ, бЪпомъ, хопод- 
номъ, сн5жномъ пейзаж, тогда какъ А-4иг—это уже сама заря утрен- 
няя (весенняя или апБтняя): яркая, жгучая, полная жизни, моподости 
и красоты. 

В-4иг—нф<колько темный. Сильный. 


В-то|-—по сповамъ Римскаго-Корсакова, это одинъ изъ самыхъ 
мрачныхъ тоновъ. 


Н-диг—мрачный, темно-синй, со стапьнымъ, пожапуй даже ‹Бро- 
вато-свинцовымъ отливомъ, Цвфтъ зповфщихъ грозовыхъ тучъ. _ 

В-то|—‹<Бро-стальной съ зепеноватымъ оттёнкомъ. Н$5скопько 
суровый и жесткй (оть Н-дига). 

Отдфльные аккорды Римскому-Корсакову казались „расцвфченными“ 


въ виду чего дия него существовапо, напр., три самостоятельныхъ 
уменьшенныхъ септъ-аккорда: 
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1) 40-4ез, ти, $01, 51-Бет.-багряно-синевато-зопотистый (н5сколько 


темный); 


2) ге, Фа, |а-Бет., $1— жептовато-зеленовато-фюлетовый, съ. сБро- 
ватымъ оттБнкомъ (самый пестрый) 


и 5) т!-Бет, га-@ез, [а, до—синевато-зепеновато-розовый (довольно 


<вЪтпый изъ-за „40“ и „Ла“ хотя пт-Бет“ и темнитъ) и четыре 


типа „увепиченныхъ трезвучй“: | 
1) 40, тт, $01-41е$ (1а-Бет) —синевато-фюолетовый, н5жный; 
2) 4о-41е$, Та, 1а, —багряно-зепеновато-розовый; 
5) ге, Га-@ез, $1-Бет. —желтовато-зеленоватый, довольно темный 
и 4) т!-Бет, $01, $1—<Бро-синевато-зепеноватый въ которыхъ 


Чо, гдБ-бы оно ни встр5чапось, всегда освфтляпо гармоншю, $1-Бет 


утемняпо, а [а придавапо аккорду оттБнокъ ясный, весеннй, розовый. 
Остапьныя-же ноты вл!япи на „общую расцв5тку“ аккорда постолько, 
посколько въ нихъ самихъ заключалось „красящаго“ начала. Въ субъек- 


тивномъ звукосозерцани Римскаго-Корсакова секундъ-акордъ В-4иг’а 


импъ характеръ свфтлый, весеннй и оттБнокъ розоватый, переходящий 
въ желто-зопотистый, сопнечный, ибо ОЭ-4иг—это уже „день“ (вспом- 
нимъ сцену „шествые Берендеевъ“ изъ 1\М дБйствя „Снфгурочки“), а 
<екундъ-аккордъ А-4иг, примыкая ‹ъ одной стороны къ „синему“ 
Е-диг у и одновременно съ тфмъ стремясь къ розовому А-4диг (хотя 
здЪсь синй Е-диг и преобпадапъ), им5аъ оттБнокъ „ф!олетовый“. 

Хроматически поднимающийся, секвенцеобразный ходъ всего 
оркестра, построенный на ступеняхъ „уменьшенной квинты“ (басовъ) въ 
|| дБйстви оперы-бапета „/Мпада“, когда „тБни размъщаются на уте- 
сахъ и деревьяхъ, а на небБ зопотится заря восходящаго м5сяца“ на 
<амого Римскаго-Корсакова производить впечати5н!е игры и перепивовъ 
отраженнаго цвфтового спектра въ ночныхъ обпакакъ“. 


Дая выясненя вопроса о цвфтной музыкЪ, цфнны и работы Зина- 
иды Васильевны Унковской*). Эта артистка съ вепичайшей см5апостью 
р5шипась на самое простое объяене вопроса. По ея мн5ню и впечат- 
пнямъ: до—красное, ге оранжевое, п!— желтое, Та—зепеное, $0|— 
гопубое, |а— синее, 51—фюпетовое. Иными сповами 7 основныхъ цв- 
товъ спектра соотвфтствуютъ 7 основымъ нотамъ. 


Цвфта и звуки она сбпижаетъ съ чиспами 


Оо ге т! Та $01 а $1 
1 2 5 4 э 6 7 
8 9 10 11 12 15 14 
15 16 17 18 19 20 21] ит. д. 


*) Мньня 3. В. Унковской изпагаются здбсь не только по ея печатной брошюр „Метода 
‘цвфто-звуко-ииселъ“”, но и по объяснительнымъ рукописямъ, не бывшимъ въ печати, которыя она 
въ высшей степени любезно доставила А. А. Борисяку, ‹собравшему питературу дпя освЪщен!я 
вопроса о живописи музыки. 

Въ прошпомьъ году 3. В. Унковская демонстрировапа свои пьесы и цв5тныя изображеня ихъ 
въ Петербург на выставкЪ „Искусство въ жизни ребенка“. 


р 
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По ея выраженю, „увеличиваются чиспа, утончаются звуки, свфт- 
п5ють краски, Эти ‹емь опредфленныхъ ступеней имфютъ, каждая неиз- 
м5римыя высоты, оттБнки и все-же каждая, обпадая абсопютностью 
цв5та и звука, сохраняеть неизм$нно свою субъективность (напр., до 
съ множествомъ дЬзовъ, повышающихъ его въ цвфтЬ, все же будуть 
не что иное, какъ до. Такимъ образомъ, считая до краснымъ, какъ-бы 
къ этому красному не прибавлять много повышающихъ его красокъ, 
все-же основа этого тона будетъ красною хотя она и будетъ, можеть 
быть, казаться синей или зеленой, и здБсь краснота будетъ уже играть 
роль теплоты тона. Въ этомъ кроется разпище нотъ „цвфтного спуха“ 
разпичныхъ пюдей““. 


Въ доказательство своей теор, 3. В. Унковская „вспоминаетъ о 


наукЪ, о томъ, что почти в<Б люди воспринимаютъ, какъ звукъ то число 
колебанй воздуха, которое зовется именемъ до, зрёнемъ-же они ви- 


дять первой ту краску спектра, которая называется красною“. При. 


сопоставленм звуковъ и красокъ, получаются „двф гаммы, которыя по 
соотношенямъ чиспа колебанй своихъ интерваловъ такъ параллельны, 
что могуть быть играемы вм5стБ“. Каждая нота, какъ и краска, имф- 
еть въ себБ опредфпенность и чиспо, какъ копебане звука и цв5та и 
какъ ритмъ сочетанй звуковъ и сповъ“., 


При упомянутыхъ уже рукописяхъ 3. В. Унковская доставила кар- 
тину изъ цвфтной бумаги, изображающую закатъ сопнца и соотвфт- 
ствующую ей пьесу для хорового п5ня ‚„Сопнце <Бпо въ тучу“. 


И картина, и музыка подкупаютъ своей простотой, искренностью и 
поэтичностью. 


Весьма возможно, что въ мнБняхъ 3. В. Унковской есть ошибки, 


но не ошибается только тотъ, кто ничего не дБипаетъ. Во всякомъ 
спучаБ, въ нихъ проявляется горячая пюбовь къ искусству. 


Н5которыя сочетаня звуковъ ощущаются многими, какъ цв5тныя. 
Вспомните народное слово: „Малиновый звонъ“ (Оговариваюсь, что это 
выражене, конечно, могло произойти и какъ метафора, какъ сказан- 
ное въ переносномъ смыспЪ, сл5довательно, это доказательство не 
впоин5 убфдительное), 

Прибпизимся къ основ5 психологи вопроса, къ физикф души (пси- 
хофизик5). 

Св$товыя вопны дають ощущене разпичныхъ цвфтовъ, въ зави- 
симости оть частоты копебанй. Основныхъ цвфтовъ въ спектрЪ 7. 


Звуковыя волны даютъ ощущене разпичныхъ звуковъ тоже въ 
зависимости отъ частоты копебанй, Основныхъ нотъ 7. 


Не касаясь вопросовъ о матер!апахъ, проводящихъ свфтъ и звукъ, 
мы видимъ, что основныя отличя звука отъ свфта (тона отъ цв$та) 
состоять въ томъ, что св5товыя колебаня гораздо чаще, а звуковыя 
_р5же, и свфть воспринимается при посредств концевыхъ аппаратовъ 
гпазныхъ нервовъ, а звукъ-—-ушныхъ нервовъ. 


де Же рые р ии 
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Концевые нервные аппараты глаза и уха разпичны. Области (пока- 
пизащшя) психическаго зр5ня (высше ассошативные центры) въ коръ 
гоповного мозга—иныя, чБмъ области психическаго слуха. 

Гаазь можеть давать ощущеня ‹св5та и цв5та не только отъ 
св5товыхъ раздраженй, но и отъ другихъ, напр., отъ механическихъ и 
эпектрическихъ. Закройте гпаза и нажмите папльцемъ на гпазъ, напр., 
справа, и вы увидите свБ5тящееся цвфтное кольцо сафва (фосфены). 
Вспомните „искры изъ гпазъ“, „фонари подъ глазами“ и т, д. Исходя 
изъ подобныхъь соображенй, нельзя совершенно отрицать и возмож- 
ность возникновеня свфтовыхъ (цв5тныхъ) ощущенй непосредственно 
оть втян!я звуковъ на зрительные аппараты глаза и гоповного мозга. 


Однако этотъ путь возникновен!я „цв5тного спуха“ имБетъ, пови- 
димому, мапое значене. Гораздо важн5е путь ассощ1ащий. Существу- 
етъь несомнфнная связь между обпастями психическаго зрня и пси- 
хическаго спуха въ гоповномъ мозгу, и туть постоянно происходитъ 
взаимодЪйстве между спухомъ и зр5немъ, а сифдовательно впопнЪ 
возможенъ, такъ сказать, обмфнъ впечати5нй. Еспи же мы коснемся 
вопроса о процессахъ иппюзм, при которыхъ несомн5нно здоровый, 
нормальный зритель собственнымъ творчествомъ превращаетъ картину 
т. е. кусокъ холста, тряпку, намазанную красками, въ пейзажъ, образъ 
мадонны и т. д.*), то станеть несомн5ннымъ си5дующее. 

Отъ звуковъ впопнф возможно возникновен!е цвф5тныхъ 
представлен!й путемъ ипаюзм. Здфсь играютъ большую роль ассо- 
щащи, Нельзя совершенно отрицать и непосредственнаго втяня зву- 
ковъ на зрительные аппараты мозга и глаза. 

Достижене цвфтной музыки облегчается примБненемъ того рода 
явпенй, на который я обращаю вниман!е въ статьБ „Свободная музыка“ 
и который я называю процессами т5сныхъ сочетанй. 


Отойдемъ оть цвфтной музыки, въ смыспБ5 непосредственнаго 
видЪн!я цвфта звуковъ. Взглянемъ на вопросъ съ боле общей, очень 
существенной дпя искусства точки зрфнЯ. 

Каждое ощущене имБетъ своеобразность, качество, которое (слу- 
шайте! спушайте!) въ психопои называется окраской, качественной 
окраской ипи качественнымъ тономъ. 

Зепеный цв5тъ, нота фа, киспый вкусъ, запахъ травы и т, д.— все 
это своеобразности, составляющя общую, <ходную обпасть психики, т. е. 
мра. Все это качества, матер!апы изъ которыхъ составляется ‹убъек- 
тивное эстетическое переживане, какъ изъ красокъ картина. 

Зритель, способный къ познанию искусства, спушая музыкальную 
пьесу, пегко созерцаетъ, матовая она ипи блестящая, цвЪтистая (копо- 
ритная), ипи с‹Брая. 


*) Статьи о процесс иппюзм и вообще о процессахь художественнаго творчества еще не 
печатаются въ настоящемъ ‹борникф$. 
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Сходство, почти тождество характера копоритовъ живописной кар- 
тины и музыкальной пьесы дия художника безспорно. Есть картины 
которыя музыкапльны въ высокой степени. 


ПБсень индйскаго гостя Римскаго-Корсакова. Какъ пюбятъ ее жи- 
вописцы-импрессонисты. Какъ хорошо работать картину подъ эту 
п5сню! 


„Кто ту п5сню ‹пышитъ, все позабываетъ,“ и своими крыльями 
птица закрываеть синее море, и грезятся ярюе, цвфтные драгоцфнные 
камни. Это и есть настоящая цв$тная музыка. 


КОНЦОВКА 


Статья окончена, а страница въ корректур5 выходить спишкомъ 
некрасивой. Чтобы не доставлять хпопотъ г-ну ментранпажу, добавимъ, 
на удачу, н5сколько строкъ. 


Искусство безъ разума—неразумное искусство. 

Художникь изображаеть в<Б существенныя дпя него свойства 
предмета, напримБръ, живописецъ не ограничивается цв5томъ и фор- 
мой, а передаетъ и психику, движене, звукъ, ароматъ и. т. д. 

Художникъ творитъ н5что, раздражающее творческое воображение 
зрителя; картину творятъ совм5стно художникъ и зритель. 

Красота— процессъ приятнаго дпя цБнителей искусства. 

Добро —процессъ приятнаго дпя в<Бхъ (по возможности). 

Красота и добро —переживане пр!ятнаго. 

Красота и добро однородны. 

Красота дпя чепов5ка—часть добра. 

Добро чепов5ка—часть бопьшой красоты. 

Красота и добро въ единении трехъ измБренй психики, 

Сознан!е — <пово — правда. 

Чувство — музыка — пюбовь. 

Вопя — пластика — смБлость. 

Н. Нульбинъ. 


ВОСТОЧНЫЙ МОТИВЪ, 


О женщина! 

Ты одна, о ты одна прекраснфе всего м!ра. 

ТБпо твое—черная жемчужина, жемчужина, трепещущая въ таин- 
ственной гпубинБ океана. 

О черная жемчужина! 

Дпинныя апмазныя грозди качаются въ ушахъ твоихъ, и, когда ты 
скпоняешься, изгибаясь въ медпительной страстной паяскъ, 
он5 н5жно звенятъ и повторяютъ всБ твои движения. 

также копышатся, отражая твою ппяску, огромныя опахапа— 
б$пые павпины у ногъ твоихъ. 

глаза твои, дпинные, длинные, узке глаза—загадочно бпестятъ. 

губы твои накрашены карминомъ, 

дпинныя тБни р5сницъ ньжно пожатся на голубыя зв5зды, го- 
рящия на щекахъ твоихъ. 

ты прекрасна! 


И ночью, когда спадко звенитъ грустная пфсня фонтана 

И вфтви деревьевъ печально скпоняются надъ нимъ, 

И воздухъ напоенъ одуряющимъ ароматомъ магнопйй, 

Ты отдыхаешь, стоя на одной ногф, качаясь какъ н5жный цв5токъ 
потоса. 

И въ гпазахь твоихъ отражаются небо и трепещущия звЪзды, 

И на т5п5 твоемъ, о черная жемчужина, разсыпаны блестки пун- 
наго свЪта. 


И я пюбпю тебя. 
Л. Ш.-Р. 


УА]АМЯ. ЯВАЙСКЙ КУКОПЬНЫЙ ТЕАТРЪ. 


Безстрастно жгло высокое сопнце тропиковъ. Бронзовые худые 
пюди съ печальнымъ взглядомъ работапи на князя. Работа. Рабство. 
Но темный взгаядъ таилъ радость: театръ... 

Безстрастно жгпо высокое солнце тропиковъ. Бронзовые худые 
пюди ‹ъ печальнымъ взгпядомъ работали на князя. Пришаи гоппандцы, 
убипи князя. Но темный взгпядъ таиплъ радость: театръ... 

Безстрастно жжетъ высокое солнце тропиковъ. Бронзовые худые 
пюди съ печальнымъ взглядомъ работаютъ на гоппандцевъ. Работа. 
Рабство. Но темный взглядъ таитъ радость: театръ. 


„Гакъ быпо, такъ будетъ“. Никто не помнитъ, когда это быпо: 
князь устраивапъ представаеня для себя. И дпя рабовъ устраивапъ 
князь театръ. Давно. Давно. У явайцевъ ничего не было, У явайцевъ 
ничего нфтъ. Все ихъ прошлое, вся репигя, искусство—воплотились 
въ одномъ, въ театрЪ, въ \/а]апд. 

\'а]апд и работа. Рабство и Ма]апд. Темное и свфтпое, Два. 
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Заунывно и спадко звучить Чатёап. Звуки гонга и РеоК разря- 
жають неподвижный, сухой воздухъ. ИБжно береть бамбукъ металпаи- 
чесюе звуки и превращаеть ихъ въ подводную мелодю. Н5жно и 
жутко: слышно какъ кайманъ попзеть по ипистому дну за добычей. 
Бпомъ, бпомъ. Бимъ... Звучить Чат&ап. И5жно и жутко: между тростни- 
комъ и рисомъ крадется тигръ... Спышенъ шелесть петящихъ драко- 
новъ... \Ма]апд! МУа]апчд!..| 


Звучить Чат&ап. Медленно, медпенно собираются. Садятся въ 
кругъ: мужчины передъ ширмой, женщины по ту сторону. Пусть онЪ 
видять доски, кожу, позопоту и тряпки. Пусть онБ видять руки раба, 
дергающаго кукпы. Но впереди сказка... Бломъ, бпомъ. Бимъ... Жутко. 
Торжественно. Это в5дь—не „отБгез с№!по1$е5“ нашихъ хохотушекъ— 
прабабушекъ. Это—не тБни, это—духи боговъ, это—сами боги. Брама, 
Вишну, Сива (по явайски ВаЁга @Чоегое). Туть пройдутъ боги, превра- 
щающеся въ зв5рей и звБ5ри, рождающе пюдей. Пройдуть злые и 
добрые герои. Пройдутъ прекрасныя женщины. Будутъ сраженья. 
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Будутъ чудныя сказки. Будуть великя собыпя изъ Мапабпага. 
Они увидятъ снова братскую войну Внага{а. Будетъ и вепикая Катауапа. 
Они увидятъ все. Они увидятъ великя дЪйств!я. Они сами будуть дЪй- 
ствовать вмстБ сь героями и князьями. Они, рабы, они будуть вм5стЬ 
съ княземъ, съ богами. Они будутъ сами— князья, боги, 

ВмБстБ съ божествомъ Вага Ката они отправятся черезъ моря 
на островъ Цейлонъ и будуть сражаться за прекрасную О6\Ё т, 
похищенную зпымъ Камапа’ой. 


Они увидятъ и исторно: Великихъ пюдей, велик я войны. Они уви- 
дять, они переживутъ тб, что пережили прадфды. Не дфдъ пи, тотъ 
высокй моподецъ въ Рёгатроддапт’”Б свиты принца Каднеп РапдИ?.. 
Не бабушка пи, вотъ та, прислужница, что подаетъ письмо коварной 
каша Рга!етЬа?.. Письмо, изъ-за котораго сражапись такъ долго и по- 
гибпо столько князей... 

А хроника рода ]гамап—Каь!.. Не захотьпъ вепикй богъ. Самъ 
Кришна сталъ на сторону злого Зак. Погибъ З№$епдам... Э5еп- 
даг! ЗёШаКкИ шамап— КаБ! 


АДААК 
ААА 
ААА 


Бломъ, бпомъ. Бимъ... Разомъ вспыхнули ппоскя, зопотыя звфзды 
на черномъ небБ тропиковъ. Бломъ, бумъ... Кончипся \а]апд! кончи- 
пась сказка. Возвращаются пюди. Умираютъ боги. Рабы идутъ въ тем- 
ную ночь. Идуть медленно рабы, но взглядъ ихъ еще хранитъ отбпескъ 
гордой радости. Бпестятъ глаза: Сторонятся тигры въ бамбукъ. Споп- 
заетъь съ берега тяжепый кайманъ. 


Завтра, когда равнодушно будеть жечь высокое ‹сопнце, бфпые 
пюди будутъ бить на работ рабовъ. И ‹о зпобой будутъ видфть бъпые 
пюди, что темный взглядъ рабовъ таитъ радость. 


А. Балльеръ. 


ГРОЗА. 
(Набросокъ). 


Всталпо... 
Высилпось, 
Б5и5лпо, 
Ширилось, 
Кругаилось, 
Потемн5по— 
Пополпзло..., 
Надвигалось. 
Закрывапо. 
Придавипо. 
Притаилось. 
Задрожапо— 
Началось. 
Забпистапо, 
Загремло, 
Засвистапо! 


—,Какъ хлестапо!“ 


Разверзапось, 
Низвергапо 
И смыкапось! 
Грохотало, 
СБро-мглЪлпо, 
Отдыхало... 


Напетапо, 
Застипалпо, 
Выло, бипо, 
Б5сновапось! 
Пригибапо, 
Прочь сметало! 


Утомипось. 
Посв5ти5по, 
Отпустипо— 
ПрояснБио. 
ОтлетБлпо, 
Оглянулпось, 
Погрозипо. 
Опустилось. 
Потускн$по. 
Разошпось... 
Мигало 
Допго 
По краямъ 
Звфздистой ночи. 


А. Борисянъ. 
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ЦАРЕВНА И ПУНА. 


Николаю Никопаевичу Евреинову. 


х 

Бфдная моя Сапомея, царевна П1удейская! Нарядипи тебя театраль- 

ные бутафоры въ ‹вои костюмы, чтобы не спишкомъ смущало зрите- 

пей, строгихъ и взыскательныхь, твое тБпо. ТБао твое обнаженное, 

маняшее дфвственностью, но знающее соблазны вепичайше, искушения 
самыя острыя,— спрятали. 


Изящные поэты научили тебя в5жливому обращению съ публикой, 
чтобы не спишкомъ дикой казапась твоя страсть, страсть твоя, которая 
кедры Пиванск!е могла бы спомить, которая горяча, какъ пески пустыни 
и неповторяема, какъ тишина, что царитъ надъ Мертвымъ Моремъ..... 
Страсти твоей— не видБпи... 


Вопосы твои, спутавшеся въ буйной ппяскБ, разчесапи художники, 
мишурными запястьями украсипи твои руки,—дпинныя руки, тонкия. 
Ноги твои, быстрыя какъ бЪгъ газепи, обучипи всБмъ премамъ совре- 
меннаго танца. И не знаемъ тайны рукъ, не видапи твоей паяски... 


отчету т ИИ реет чение ИХ 
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А когда ты, царевна, умерла, съ торжествомъ тебя похоронили 
въ той самой коробкЪ, гдБ модная препестница сохраняпа пудру... ГдЪ 
ты теперь, бЪдная Сопомея! 


Стоить пи твой мапеньюй саркофагъ на туалетномъ зеркапЪ, или 
ты пежишь въ изящномъ переппетБ съ зопотымъ обрфзомъ, украшая 
собою приземистый ‹стопикъ дамскаго будуара? 


Ипи,—что еще того хуже, —не пошпа пи ты по рукамъ дальше, 
и танцуешь теперь 4дапез 4и Уептге въ провиншальныхъ \ат61$? БЪд- 
ная Сапомея... 


Кедеша, 


Изъ коп5на Пудинаго гость, отчего такъ посп5шенъ твой шагъ? 
Точно пань испуганная, сп5шишь ты мимо нашего храма, храма Астарты... 
Кончипся торгъ: ни пподовъ, ни хи5ба, ни пурпура драгоц5ннаго, ни 
виссона мягкаго не достать теб на рынкЪ. Остановись гость! 


Воть взойдетъ скоро вечерняя зв5зда, и посп5шимъ мы, кедеши, 
въ святипище... Женъ пи ты своихъ боишься, чужестранецъ, что не 
хочешь испытать нашихъ паскъ и объятй. Приходи къ намъ, гость! 


Топько пишь взойдетъ зв5зда, какъ огпасятся своды бурной ра- 
достью нашей: „Мы спужимъ, мы спужимъ, мы спужимъ АстартБ!“... 
Воть обнажаемъ мы свои тБпа, достойныя Твоей божественной пре- 
пести, вотъ каждая изъ насъ зоветъ къ себ своего гостя, и тамъ, 
гдЪ стоить Твое изображене, пиръ совершается страсти, чтобы Тебя 
прославить. 

Астарта, богиня, мать! Ты, въ которой м!ръ оплодотворипся, паско- 
вая и грозная!... Астарта, Астарта!... 

Страсть Твоя краснымъ пожаромъ объемпеть народы. Ты, кото- 
рая пиодородна, какъ гранаты, неутомима, какь гопуби!... Астарта, 
Астарта! 

Научи насъ паскамъ, чтобы допго помнилъ гость нфгу вфрныхъ 
твоихъ жрицъ. 

Астарта! Темный и молчапивый стоить нашъ храмъ, сибпы его 
стБны, наши лица скрыты за фатою, но войди, еще Незнаемый... Сюда, 
сюда... 

Посмотри, о гость изъ коп$на Пудина, разв5 не прекрасна я, мо- 
подая кедеша? Еще не созрёвшей принесена я въ жертву АстартБ, еще 
не многе раздфляпи мое поже, но уже обучипа меня богиня всБмЪ 
утБхамъ пюбви... Возьми же меня, возьми... 

Отъ звфзды вечерней до зв5зды утренней спужитъ кедеша. И паски 
кедеши—паски Астарты. Астарты!... 

Возьми меня, гость! Вотъ небо темнЪетъ и вечеръ близко... 

Встрфчу, скоро встрёчу звЪфзду, —я—кедеша!... 


С ВЗВЕЯ Со фЕН ОЖее т СЗНЫЬ, 


Эаммуза отпвали. 


Ранней весной отп5вапи бога. Длинной цБпью тянупись женщины 
города, разрывая одежды и горестно стеня: Богъ умеръ, Богъ умеръ. 
Женщины и съ ними весь народъ повторяли: „Айпану. Айпану“- Дере- 
вянное подоб!е Бога обпекапи въ царственныя ризы, возпагапи его 
на поже смерти, епеемъ драгоц5ннымъ и бпаговонными маспами нати- 
рапи и совершали обрядъ похоронный, храня стромй постъ, въ печали 
безмБрной... 


Св5тлый @аммузъ умеръ—дикй вепрь отняпъ у Астарты пре- 
краснаго Бога... Айпану! Айлану! 


Ранней весной совершали обрядъ. Въ печали безмфрной. 


Радостно бывапо воскресенье ФЭаммуза! Въ честь его цвфты въ 
садахъ разцвфтапи. Въ честь его ‹сочетапись наспаждене и страсть со 
страданемъ и болью... 


Какъ радостно бывапо на праздник5 Оаммуза принять в<Б муки, 
всБ пытки!... 


Какъ радостно бывало видбть свою кровь, текущую во славу Бога, 
какъ приятно быпо перстомъ взять отъ своихъ ранъ красной горящей 
впаги и начертать ею на подножм идопа треугольникъ, вверхъ главу 
возносящй. Во имя огня Твоего, во имя Гопубя, во имя Астарты на- 
чертать священный знакъ ‹сокомъ своей жизни! Это пи не Жертва? 
Это пи не наспаждене! 


Кто знаетъ тайны @аммуза, каждый годъ умирающаго дпя новыхъ 
воскресенй,—тотъ знаетъ, что счаспе и радость въ высшемъ напря- 
жени ищутъ пытокъ, ищутъ боли... 


Радостно бывапо воскресенье Оаммуза!... 


Когда однажды Оаммузъ больше не всталъ отъ смертнаго пожа,— 
Астарта пошпа его искать въ м!ръ... Искапа св5тпаго пюбовника и не 
находипа. Это супипо горе. Горе пюдямъ, ибо гнфвъ пасковой Астарты 
сипьн5е даже ярости свирфпаго Мардука... 


Такъ случилось въ ночь и въ тотъ часъ ея, когда Иродъ Антипа, 
Тетрархъ !удеи, взглянувъ на небо, сказапъ: 


— Очень странный видъ у пуны сегодня вечеромъ. Не правда пи, 
у пуны очень странный видъ? Она сповно истеричная женщина, исте- 
ричная женщина, что идетъ и всюду ищетъ пюбовниковъ. 


== —щ—Ф———————- по с здейиеищий! 


Что быпо потомъ, что произошпо по вопБ богини, какъ „пуна 
искапа мертвыхъ“, какъ нашпа ихъ, какъ Сопомея пюбипа [оканаана и 
принеспа его въ жертву своей пюбви,—какъ Сапомея ушла изъ 
жизни, —0б0 всемъ этомъ и многомъ другомъ разсказывается въ тра- 
геди Оскара Уайльда. 


Пунный свБбтъ. 


1. 


Первый сопдатъ. Какой шумъ, что за дике звЪри ревутъ тамъ. 


Второй сопдатъ. 1удеи. Они всегда такъ спорять о своей 
вЪръ... 


И какъ бы въ отв5ть на спова ‹сопдатъ, грубыя и наивныя, но 
в5рно отражающя цБ5пый духовный укпадъ, особую психопогю ппе- 
менъ и покоп5нй, всегда жившихъ бокъ о бокъ сь Израипемъ и ни- 
когда не прибпизившихся къ Тудаистическому мропониманю, какъ бы 
отпов5дью съ небесъь „Бога, котораго нельзя видбть“, звучитъ гопосъ 
[оканаана...—,,За мною придетъ другой, могущественн5е меня, я не- 
достоинъ даже развязать ремни его сандапй. Когда онъ придетъ, пу- 
стыня возпикуетъ. Она разцв5тетъ, какъ пип!я. Глаза саипыхъ увидятъ 
св5тъ и раскроются уши гпухихъ. Вновь рожденный положить руку на 
погово драконовъ и поведетъ львовъ за гривы“. Но гопосъ этотъ, зву- 
чащй всей мощью древнихъ пророковъ [удеи, безсипьно ударяется о 
стБны сырого и мрачнаго водоема, и только на минуту, прорф$зываетъ 
тишину душной восточной ночи, когда пьяная Астарта напопняетъ 
своимъ дыханемъ ночь, Изъ пиршественныхъ покоевъ сквозь раскры- 
тыя двери по прежнему вылетаютъ невоздержныя восклицан!я, вы- 
рванныя виномъ, и хриппый, зпой, гортанный говоръ 1удеевъ, по не- 
обходимости присутствующихъ на пирЪ, но и здБсь нашедшихъ случай 
и поводъ дия своихъ вБ5чныхъ распрей о вЪрф. 


2, 


И— ,щаревна встаетъ“! „Она выходить изъ за стопа, она идетъ 
къ намъ“. Сюда на большую террасу, примыкающую къ пиршественному 
запу, ‚Сюда, гдБ только н5сколько воиновъ стоятъ, обпокотившись на 
перила, сюда къ старому водоему съ оправой изъ зепеной бронзы“. 


И пунный св5тъ обливаетъ ее пасковой 'вопной... 


Царевна ушла оть Ирода и гостей, потому ито устапа. Устала отъ 
пестрой разношерстной топпы, собравшейся со всБхъ концовъ древняго 
м!ра. Ей надобпа эта пустая см5сь хитрыхь египтянъ, грековъ изъ 


х 


або ыныхе о рериньь мы рьмейивыы Й С» 


Смирны съ подведенными глазами и нарумяненными пицами и варва- 
ровъ, которые пьютъ и пропиваютъ вино на пииты попа. И больше 
всБхъ ей надоБпи —римаяне... 


Сапомеб, дочери Иродады, посп5днему потомку дома Хасмонеевъ, 
изъ котораго вышпи вожди и первосвященники, —Римляне, суровые 
завоеватели м!ра, кажутся не бопфе, какъ простопюдинами, которые 
воображаютъ себя знатными господами. Такими впрочемъ представая- 
пись римпяне всБ5мъ народамъ Востока. 


Важная и загадочная мудрость Египта, свирфпая, испопненная спа- 
дострастья мистика Ассирм равно чуждались ясной и точной сипы 
римскаго ума. 


ББдная фантаз!ей репиг!я римпянъ, репигя, которая въ шум па- 
герной жизни народа-завоеватепя не успБпа пр!обрфсти ни мягкой 
эротики, ни философской гпубины греческаго миеа,—что могла ска- 
зать она значительнаго и трепетнаго сердцу Ассирйца, Египтянина или 
[удея?... ЗдБсь, среди этого небольшого и спабаго народа, который изъ 
<Бдой старины ‹своихъ кочевй, черезъ страны Ассирм, Вавипона въ 
Египеть и оттуда въ земпю Ханаана принесъ законченную теодицею 
земного Бога, вепикаго и страшнаго,—какъ будто допжна быпа про- 
изойти поси5дняя борьба между Богомъ Единымъ и всБми миеами, 
сказаньями и суев5р!ями, которые онъ допженъ быпъ побфдить въ 
своемъ рождени и развити, Мы не знаемъ этой эпохи, по крайней 
м5ръ, мы знаемъ ее недостаточно, но еспи.и впрямь существуетъ скры- 
тая ‹связь между отдБльной особью и расою, ее родившей; еспи правда, 
что въ отдБльные моменты истор!я заставпляетъ цфлые народы поднять 
до небывалой прежде высоты ихъ пичное начало, то надо предпопа- 
гать, что эпоха Сапомеи, царевны [удейской быпа дпя того создана... 


Все прежнее развит!е [удейской репиги, и, значитъ, !удейской истори 
даеть намъ поразительную картину того, какъ маленькй народъ, бпизкй 
родичъ могучаго Ассирйскаго племени вынашиваетъь свое мропони- 
манге. Съ мучительнымъ упрямствомъ спорить съ всфми повфрьями и 
миеами, которые быпи такъ родственны его душЪ, но такъ чужды идеЪ 
единаго Бога. 


Нужно было осипить, подчинить другому начапу—начапо Астарты, 
равной Баапу—Меродаху. 


э. 


Этотъ бой, бой съ Астартой быпъ несравненно труднфе, чфмъ бой 
съ Баапомъ. Потому что Астарта быпа бпиже массБ, тому „всему 
Израипю“, который своими костями усБялъ пустыню между Египтомъ 
и Ханааномъ. 


Потому что Астарта своими восточными чарами побфждапа в‹Бхъ 
другихъ боговъ, даже боговъ Греши, стопь враждебной Востоку... 
Сколько разъ пророки, судьи, цари внезапно ощущапи дыхане Астарты, 
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прокравшейся въ станъ двБнадцати копфнъ, и какъ ожесточенна бы- 
вапа борьба съ нею, какъ трудна бывапа побЪдца! 


Чаще всего тудей встрфчался съ культомъ Ассирм у порога язы- 
ческаго храма, гд5 ‚Кедеши“, пасковыя и вкрадчивыя, ждапи спучай- 
наго гостя, чтобъ отдаться ему во имя своей богини, и чтобъ къ утру, 
забывъ о немъ, ждать сп5дующаго пришельца, котораго онф также 
сжигапи пасками во имя Астарты, какъ перваго. 


Тяжелый и тревожный сумракъ царилъ въ притворахъ этихъ хра- 
мовъ, гдБ пюди двигапись, какъ тфни, неспышно, такъ что часто отецъ 
гудей не узнавалъ дочери — отщепенки.... 


Зд5сь начиналась спужба при первой звфздБ, здЬсь высшимъ 
праздникомъ бывало, когда обманчивая и невфрная пуна всходипа вы- 
соко на небоскпонЪ... 


4, 


Никакой художникъ такъ не передалъ этого настроен!я ночи, рас- 
цв5тающей подъ знакомъ пьяной Астарты, какъ Оскаръ Уайльдъ въ 
„Сапомеб“. 


Эти рефрены, эти частныя упоминаня о пунЪ, которая то похожа 
на „женщину изъ могилы“, то на „мапенькую церевну““. то на „дфв- 
ственницу“, создаютъ невопьно впечатл5не, будто пуна присутствуетъ 
въ самомъ ходБ трагеди, къ ней поминутно обращаются в<Б взоры, 
каждый находитъ въ ней свое и каждый говоритъ о ней, какъ будто. 
здБсь собрапись ман!аки, одержимые одной мыслью... Пуна—живой сим- 
вопъ ‚„Сапомеи“, быть можеть, гпавный ея герой. 


Биб5дная въ начал, какъ „дв$ мапеньк!я гопубки“, она краснъетъ 
поси$ казни [оканаана, сповно и сама она насытипась кровью, она 
закрываеть свое пицо, когда мечъ смерти занесенъ надъ гоповой 
апомеи и только на мгновенге, когда Сапомея цБпуетъ предсмертнымъ 
поцБпуемъ гопову |1оканаана, пунный пучъ снова освБ5щаетъ ее, про- 
рвавшись сквозь траурные покровы тучъ... 

В‹<Б образцы, в<Б сравненя пюбви въ „Сапомеф‘ напоминають 
о ПунБ, какъ будто Пуна сама ворожитъ и сводитъ этихъ пюдей въ 
неразрывный кругъ трагеди. Царевна похожа на Пуну, и Пуна похожа 
на маленькую царевну... Но также и тБпо |оканаана напоминаетъ Са- 
помеБ „о серебряномъ пуч5“.... 


Въ ‹св5тБ Пуны б5дные пюди, многоязычные и разномыспящее, 
спорятъь о разныхь вБрахъ и разныхъ богахъ, не замбчая близко, 
поди5 себя языческаго и по язычески жестокаго Бога, который испод- 
вопь, хитро и пукаво покрываетъ всБхъ пепеною пьяной н$ги, дурма- 
нить зыбкимъ св5томъ, женскимъ тБпомъ, и женской ппяской... 
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Пуна — Астарта, 


Но вспомните, Пуна—Астарта...*) Это она торжествуеть побЪду 
въ чужихъ владфн!яхъ въ тотъ моментъь когда менфе всего, казалось бы, 
можно быпо ожидать ея набЪга. 

Здьсь идеть ожесточенный споръ—между многими богами... Наза- 
реяне и фарисеи. Фарисеи и Саддукеи, Греки и Римляне... ВЪдь старый 
богъ одряхпБлъ... 

Не пришпа пи сюда Астарта, какъ „третья радующаяся““ и не по- 
тому пи она остается никБмъ не замбченной? 

Фарисеи спорятъ съ саддукеями о приход Мессм, пророкф Ипи, 
о, бытьБ ангеловъ. Имъ пи замфтить въ пылу спора Астарту? Наза- 
реяне и !удеи препираются о чудесахъь и значени Христа... Знатный 
Тигеплинъ, хоподный, весь проникнутый духомъ скепсиса, со спокой- 
ной ироней набиюдаетъ непонятную, чуждую ему горячность спорщи- 
ковъ; Ирод!ада, въ которой непрекпонная гордость хасмонейскаго рода 
усп5па сочетаться съ Идумейской жестокостью, ждеть съ вопненшемъ 
и жадностью гоповы ТШоканаана, Иродъ мечется, какъ затравпенный 
звЪрь, между чувствами страха, подозрительности и труспиваго хан- 
жества. |оканаанъ, охваченный восторгомъ пророческаго наит!я, какъ 
свфча горить передъ приходомъ Ожидаемаго, посыпая ему всю свою 
пюбовь и всю свою надежду, но обпивая ядомъ зпобы родъ кровосм$- 
сительный, потомство Езавели, дочь грЪ5ха, Сапомею. 

Кто изъ нихъ замфтитъь Астарту? 


2. 


Еспи даже та, кто сегодня будетъь жрицей зпой богини, кто заста- 
вить Пуну покраснфть оть крови и зв$зды ‹броситъ съ неба, какъ 
ябпоки, еспи даже Сапомея, царевна Пудейская, грезящая въ свЪтБ 
пуннаго пуча, не знаетъ того, кто водить ея помыслами, кто напра- 
ваяетъ ея руку. 

За что она пюбитъ |оканаана? Вфдь она не питаетъ къ нему роб- 
каго почтеня Ирода, яростной ненависти Ирощады, грубаго снисхожде- 
_ ня воиновъ... Когда ей говорятъ, что н5которыя отождестваяютъ |ока- 
наана съ пророкомъ Ильей, имя 1оканаана ничего не родитъ въ ней. 
„Кто такой Илья“, спрашиваетъ Саломея. „Очень древнй пророкъ этой 
страны“, отвфчаеть ей воинъ. Рабъ, поспанный Тетрархомъ, пригиа- 
шаеть ее вернуться въ запъ. Но Сопомея отвфчаеть р5зко: „Я не 
вернусь туда“. Сюда она вышиа дия отдыха поси5 допгаго шума, суто- 


(*) Аштореть (Деркето—въ АскапонЪ, Мипькать—въ ТирЪ). Она же-—Баапатъ, Пипить, 
Иштары—богиня „пюбви и войны, неустаннаго пподородя и неутомимаго материнства, н5ги и 
празднаго наспажден!я“. Аштореть—пуна Иштаръ —Венера. ВпоспЪдстви симвопы, повидимому, 
смфшались. Богин5 Ашторетъ быпи между прочимъ посвящены: рыбы (какъ знаменующ/я пподо- 
роде). Кромф того —б$пые гопуби, гранаты, кипарисы и т, д. Цв5ты Астарты—цвфть жизни, 
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поки, разногпасий... ЗдБсь она грезить о чистотБ и незапятнанности, 
о б$ломъ цБаомудри Пуны, (обманчивой Пуны). Приспушиваясь къ го- 
посу своего сердца, она спышитъ тамъ топько гопось презрёня къ 
мужчинамъ, которые „оскверняютъ ‹своимъ прикосновенемъ“, и она 
еще не знаетъ того, что въ сердцБ ея живетъ великая страсть къ Мужу, 
къ сильному, смБаому, единственному... Она еще не знаетъ этого, 
потому что въ томъ зап, откуда она пришпа, такого Мужа не было... 
Когда раздапись первые въ ея присутствми громы |оканнаана, странно 
отозвапись они въ душ Сапомеи,—какъ отвфтъ на ея собственныя 
мысии... 

[оканаанъ, ГдБ та, которая отдавапась военачальникамъ Асси- 
рйцевъ, которые носятъ перевязи на чреспахъ и на гоповахъ тары 
разныхъ цвЪтовъ?... 

Сапомея испугана, захвачена, поражена... И,—я увЪфрена,— гово- 
ритъ она, что онъ цБпомудрененъ, какъ Пуна... | 


5. 


Кто знаетъ?... Быть можетъ, еспибъ она не быпа царевной, она 
стапа бы ученицей |1оканаана... Воспитанная и выросшая среди греко- 
римско-хапдейской см5си авантюристовъ и знатныхъ бродягъ, она сау- 
шаетъ [оканнаана съ пюбопытствомъ, но безъ внимания... Его видъ 
поражаетъ ее больше ч5мъ его сущность; звукъ его сповъ больше, 
чмъ самыя спова 1оканаана. Но что-то она в‹споминаеть!... Быть 
можетъ, это отгопоски хасмонейскихъ преданй, древнихъ преданй ея 
рода, заговорипи въ душ$ Сапомеи. Старецъь Матаф!я, храбрый 1уда 
Маккавей, спаситепь народа и мудрый Симонъ, конечно, бпиже Тюкан- 
наану чБмъ ей дочери Иродады, но все-таки она ихъ прямой пото- 
мокъ, а кровь хасмонеевъ сильна: ее можно сжечь, уничтожить ме- 
чемъ, но не заглушить Бичующя ‹спова |оканаана, Сапомею не 
оскорбпяютъ, потому что, она ихъь не спышитъ: в5дь она спушаеть 
не отдльныя слова, но всего Поканаана. Страстность пророка ее 
заражаетъ, и такъ начинается стремительная борьба между ней и 
|оканааномъ, которая составияетъь основу трагеди и которая кончается 
убтенемъ пророка. 

Въ этой борьбЪ съ ясностью обнаруживается, что Сапомея и 
|оканаанъ ближе къ другъ другу, чБмъ даже 1оканаанъ 
и назареяне *). Ибо страсть Сапомеи, казнящей Токанаана, и страсть 
пророка, казнящаго проклятьемъ поже кровосм5сительное, родственны 
въ своемъ существЪ. И разпичествують пишь настолько, насколько 
страсть женщины, пюбящей мужа, отпична отъ страсти мужчины, обра- 
тившаго свою пюбовь къ нев$стБ невидимой. 


(*) Сопомея, дочь Иродады отъ перваго ея брака, какъ по традищямъ того времени, такъ 
по крови должна быпа чувствовать ‹ебя бопфе хасмонейкой, ч5мъ идумейкой. Идумеи, какъ и 
жители Назарета, не пользовапись въ !удеф почетомъ рода и происхожденЯя, ибо не быпи чистыми 
удеями. Паеось пророчества 1оканаана также эротиченъ, какъ и рфчи Сопомеи—быть можеть 
это гопосъ расы, общей крови... 
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Вспомните когда Сапомея цфпуеть гопову Токанаана, произнося: 
„Я была царевной, ты отвергъ меня. Я быпа дБвой, ты пишилъ меня 
дфвственности. Я была цБпомудренной ты влилъ огонь въ мои жипы“. 

Разв не вырастаетъь она въ нашемъ сознани какъ равная, хотя 
и отвергнутая пюбовница мертваго любовника? „Былъ ли это вкусъ 
крови, но можетъ быть это быпъ вкусъ пюбви, Говорятъ, что у пюбви 
острый, вкусъ. Все равно“... Такъ она бредить цБпуя мертвыя уста. 

И воть —очароване Астарты кончипось... Богиню замтили... „Все 
равно“, пусть убита Сапомея... Что ей до того? Еспи она поц5повапа 
ротъ 1оканаана... 

Она поцБловапа его ротъ... Въ пунномъ затменм покидаетъ жизнь 
царевна |удейская, уходя отъ удеевъ, Хапдеевъ, Сирйцевъ, Грековъ и 
Римпянъ туда, гдБ м5сто ея чистотБ и незапятнанности, ея сипб и 
страсти. 

Уходитъ, даже не замфчая, какъ въ глубин5 сцены епе теплится 
ровный св5тъ в5сти о Нев5домомъ... Потому что, могла пи его успы- 
шать Сапомея, царевна 1удейская? Та, которая быпа послана Астартой, 
жаждавшей чепов5ческой жертвы. 


Александр Гидони. 
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ЕЯ ПБСНЯ. 


Широкой вопной, 
Вопной жемчужной; 
Полетомъ крыльевъ, 
Крыльевъ сизыхьъ; 


Дождемъ цвтовъ, 
Дождемъ безудержнымъ; 
Томпеньемъ вздоховъ, 
Вздоховъ струнныхъ; 
Разгаромъ ппамени, 
Разгаромъ яркимъ; 
Веселой упыбкой, 
Упыбкой женщины; 
Крикомъ рабыни, 
Глухимъ, ревнивымъ, 
Крикомъ страстнымъ 
Несется ея пеня, — 
ПБсня господину! 


Какъ пистъ отпетающий, 
Замерзающи, 
Какъ огонь потухающи, 
Едва мерцающи, 
Какъ упыбка туманная, 
Нежданная, 

Какъ спова печальныя 
Прощальныя, 

Какъ аккорды звеняще, 
Мопяще, 

Какъ зорь догорающихъ, 


Тихо бпистающихъ 
Воспоминанье, 
Воспоминанье 

Унылпое, 
Мипое, 

ВБчно прекрасныхъ 

Образовъ влпастныхъ, 

Какъ н5жной гпоксенм 
Цв5тене, 

Такъ дорого посп5днее 
Виюбленге, 


М. Риглеръ. 
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О ЖИВОПИСИ МУЗЫКИ. 


Въ основани настоящей краткой замфтки пежить одинъ факть 
глубокой творческой цфнности и красоты,—фактъ музыкальнаго отра- 
женя зрительныхъ впечата5нй въ сознани композитора, 

Созерцая ту ипи другую картину, композиторъ иногда испытываеть 
специфическое вдохновене, которое мгновенно характеризуется той 
или другой музыкапьной фразой ипи гармоней. Этотъ фактъ выра- 
женя музыкою тонкихъ, неизрекомыхъ настроенй зритепьно-созер- 
цающей души я и назвапъ живописью музыки. 


Слово „живопись“ здЪсь стоить не въ попномъ своемъ значении: 
мы не можемъ безъ объясненй разобрать и понять музыкальную кар- 
тину, другими сповами: рфчь не идетъ здБсь о какомъ-бы то ни-быпо 
рисовани разпичныхъ предметовъ музыкою. Музыка передаеть намъ 
прекрасное и весьма субъективное явпен!е музыкальнаго вещей, и тотъ 
фактъ, что въ зрительныхъ воспр!ятяхъ бываетъ это „музыкальное“, 
спужитъ единственнымъ оправданемъ термина „живопись музыки“. 


Музыка въ своихъ твореняхъ какъ-бы раздБпяется на дв5 раз- 
пичныя и одновременно существующя музыки. Одна изъ нихъ есть 
музыка дпя музыки, другая-же иметь цБлью что-пибо изобразить или 
выразить. 

Въ дБйствительности, конечно, то и другое—одна и та-же музыка 
съ одними и тми-же средствами и законами; разница-же между ними та, 
что въ первой эпементы музыки живутъ своей собственной жизнью, 
не спужа никакой чеповфческой цБпи, кромБ красоты, а во второй 
эти эпементы группируются въ комбинащи, которыя при испопнени 
должны ассощшироваться въ сознани ‹спушателя съ тБми ипи другими 
представаен!ями. 

Въ этомъ второмъ отд5лБ и участвуютъь тБ субъективные музы- 
капьные рефлексы зритепьныхъ впечата5нй, которые я постараюсь 
разсмотрфть немного бпиже, 

Въ мою задачу не входить физюпогическое освщене вопроса. 
Художникъ иметь дБпо съ творенями пишь издали спышитъ и чув- 
ствуетъь б1ене божественнаго механизма творчества. 

Физюпогически музынальное предмета есть характеристика того 
тонкаго движеня нашей души, которое происходить подъ вмянемъ 
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мысе . ———=5—-..%. 


45 


множества отдБльныхь физическихь и психическихь эпементовъ худо- 
жественнаго воспр!ятя предмета. Но намъ интересны не эти отдфль- 
ные элементы, а тБ обширныя спагаемыя ихъ, которыя мы можемъ, 
пожапуй, назвать художественными эпементами восприятя. Изъ нихъ 
я укажу на три: движенше предмета, его форму и окраску. 


ВБроятно, прежде всего двимжен!е удостоипось музыкапьнаго 
изображения. Его музыкальное характеризуется обыкновенно особымъ 
ритмомъ или особымъ движенемъ меподи, но все это въ предфлахъ, 
указываемыхъ эстетическими и музыкальными законами. 


Отсюда видна возможность музыкальнаго рефлекса того худо- 
жественнаго движен!я, которое присутствуетъ во всБхъ неподвижныхъь 
пиняхъь и контурахъ, т. е. возможность музыкальной характеристики 
формы предмета. 


Въ области нрасонь я укажу на извъстное субъективное явпене 
цв5тового звукосозерцаня, при которомъ тональности разпичаются по 
производимымъ ими цв5товымъ ощущенямъ, а также и по настрое- 
нямъ, сходнымъ съ настроенемъ красокъ и ихъ тоновъ дия живо- 
писца. Я сошлюсь на авторитеть нашего вепикаго Н. А. Римскаго: 
Корсакова, могущественнаго носитепя этой способности звукосозер- 
цаня. Здф‹сь дия живописи музыки интересенъ и важенъ тотъ несо- 
мн5нный фактъ, что тонапьность музыкапьнаго вдохновеня не спу- 
чайна и обусповпивается цвЪто-настроенемъ характеризуемаго пред- 
мета. (Вспомните, какъ транспозищя бываеть губитепьна дая шесы). 


Попробуемъ теперь представить себф общ кходъпостроеня му- 
зыкапьной картины. 


Общ копорить и общее настроене созерцаемаго мгновенно на- 
страиваеть музыкальную фантазю композитора въ опред5пенной то- 
нальности. 


Попучается фонъ ипи матерапъ для творчества, который начи- 
наетъ собираться въ форму музыкальной характеристики созерцаемаго. 
Среди поля набпюденя композитора появляется музынальное пятно. 
Въ зависимости отъ богатства этого попя и тапанта композитора, та- 
кихъ пятенъ можетъ явиться н$фсколько. Но на этомъ появпенм пя- 
тенъ кончается изобразитепьно-живописная ропь музыки. Появившись на 
св5тъ, музыкальныя пятна начинаютъ жить своей собственной жизнью. 
Подчиняясь своимъ музыкальнымъ законамъ, они развиваются, становясь 
темами вар!ащшй, сплетаются въ контрапунктическя построения, потухаютъ, 
возникаютъ, и создается одно изъ тБхъ богатБйшихъ попотенъ, кото- 
рыя представпяютъ ‹0бой партитуры крупныхъ оркестровыхъ про- 
изведени. 


Здфсь я позвопю ‹себф привести примфръ того, какъ возникаютъ 
и живутъ музыкапьныя пятна, играя подобно бпикамъ сопнца на мяг- 
кой вопнЪ. Примфръ этотьъ—6-я (пасторальная) симфоня Бетховена. 

Я конечно воздержусь отъ какого-бы то ни-быпо разбора этой 
несравненной ‹симфонш, предоставияя прочувствовать ея живописные 
эпементы безмопвному музыкальному чувству моего читателя. 
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МнБ хочется сказать еще два спова о „субъективности“ и „непо- 
нятности“ живописи музыки. 

Наше современное Искусство оперирующее часто съ рай 
щими, не симвопизирующими образами, давно уже стапо субъектив- 
нымъ настолько, что спово „пониман!е“, въ <мысп истопкован!я симво- 
повъ, выходить изъ пексикона художественной критики. 


На м5сто бытового пониман!я явилось другое, бопфе тонкое, мене 
выразимое—почти „сочувствие“. | 

Такимъ сочувствемъ и несочувствемъ окружается всякое искане, 
хотя-бы и ставшее школой. Произведеня живописи музыки, какъ НН 
встр5чапи и встр5чаютъ попное, доходящее до ихъ интимн ме 
извивовъ пониман!е среди пицъ, близкихъ ихъ авторамъ по духу. 2то та 
степень понятности, которой можно желать всякому исканю, 

Но стать собранмемъ систематически истопкованныхь симвоповъ, 
снизойти съ священныхъ высотъ творчества на степень какого-то спо: 
варя настроен или „з®укаря красокъ“—избави Боже пюдей оть та- 
кихъь пожеланй живописи музыки! 

Разумъется, быпо-бы спишкомъ наивно думать объ опасности стара- 
тельнаго анализа досужих® пюдей: божественный духь Искусства неудер- 
жимо проникаетъ сквозь дырявое сито „разыскиваний“.., 


А. Борисян®. 


| 
и 


= 


ПБСНЬ ВЕСНБ, 


Гой ты, радость-свфтъ-весна! 
Гой ты, гостья-чародЪйка! 
Гой, дя всБхъ ты—добродЪйка! 
Гой ты, дфвица-красна!... 

Гой ты, небо, небо сине, 

И жемчужны обпака! 

Гой ты, горя-н5тъ-въ-поминЪ! 

Гой ты, скука-далека!... 

Гой ты, сопнце, сопнце-зпато! 
Гой ты, м5сяцъ-серебро! 

Гой и всякое добро, 

ЧБмъ весна ты—такъ богата!... 

Гой вы, зв5зды-святъ-пампады, 

Хоть весной и мапо васы 

Гой вы всБ, кто живы, рады 

Въ удапой весеннй часы... 

Гой и ты, мой пбсъ зеленый, 
И раздопьныя поля! 

Гой и ты, мой каючъ студеный! 
Гой ты, мать-сыра-земия!... 

Гой да гой, цв5ты-цвЪточки 

Во росистыхъ во пужкахъ! 

Гой да гой вы, вешни ночки, 

Съ соловейкою въ ушахъ,... 

Гой, да гой, да гой да гой, 
Соповей ты, мипый мой! 
Гой, да гой, да гой да гой, 
Не забуду ночки той!... 

Такъ опять же... гой, весна! 

Гой ты, сердца чаровница! 

Гой ты, счастия царица! 

Гой, весна!... весна!... весна!... 
Го-ой, го-0й!... Го-ой, го-ой!... 
Го-ой, Го-0-0-0-0-0Й!... 

Го-ой, го-0-0-0-0-0Й!... 
Го-0-0-0-0-0-0-0й!....., 
В. Нечаевъ. 


; .. ть мы ть > РР. 
о оаининя 


ПРАЗДНО ГОЛУБОЙ. 


Зеленый духъ, метнупъ какъ см5по камень 
Въ глубь озера, гдБ спапи зеркапа, 
Взгляни теперь, какъ ярый вспыхнупъ ппамень, 
пая гнфздипась мгла. 
а ты, во мн проснулась жалость 
Къ видфньямъ водъ, разрушеннымъ тобой. 
Тебя сей мигъ сдержать хот5пось мапость 
Надъ бездной праздно гопубой. 


ЗЕПЕНОЕ и ГОПУБОЕ. 


Презръвъ тоску, уединись къ закату, 
ГдЪ стариковъ живыхъ замопкпи голоса. 
Кто прокпиналъ всегда зеленую утрату, 
Тотъ не смущенъ ее ти пса. 
тфнь, о гопубыя паты: 
р а Е тоть не смутится днемъ. 
Вфдь онъ ушелъ на в5къ, орепъ пюбви крылатый, 
И отзвукъ радости мы вождепенно пьемъ. 


Давидь Бурлюнъ. 


м ео ии, финн кары 


ВБдь и земп5 быть можеть бопьно 
Пространства неба разсфкать. 


В. Случевек4и. 


Есть, звуки что кричать намъ съ самаго рожденья, — 
Они всю жизнь сознанье стерегутъ. 
Оглохшимъ на в<5 дни ихъ постояннымъ бденьемъ 
Безболенъ уху звонкЙ жгутъ. 
Какъ воздухъ прироспи они отъ колыбели 
Къ струн5 ушныхъ пещеръ; 
И предкамъ радостнымъ они всечасно пфлпи, 
И спышалъ ихъ третичный звфрь. 
Да! въ этихъ звукахъ безгопосыхъ 
Раньшерожденный говоритъ, 
Каосъ, дрожащй въ звфздныхъ росахъ, 
Дапеко звуками горитъ. 
Въ нихъ—шумъ земпи, когда покорно 
Небесъ помаетъ пустоту, 
Болидовъ стонъ, когда безспорно 
Они сгораютъ налету. 
Воть плачъ кометъ, всегда томимыхъ 
Желаньемъ съ кфмъ-нибудь упасть, 
Всегда впекомыхъ нфкимъ мимо 
Въ пространствъ таинственную пасть. 
Но эти звуки—пишь шептанья 
Предъ гпасомъ солнца въ небесахъ, 
Когда оно попно желанья 
Земпи цБлуетъ вопоса. 


Н. Бурлюнъ. 


ЗАКПЯТ!Е СМБХОМЪ. 


Ор. 2. 
О, разсмЪйтесь, см$хачи! 


О, засмЪйтесь, см$5каци! 


Что см5ются см$5хами, что см5янствуютъ см5яльно, 


О, засмфйтесь усмЪяльно! 


О разсм5шищь надсм5яльныхъ-—см5хъ усм5йныхъ см5хачей! 
О изсмёйся разсм$яльно см5хъ надсмфйныхь см$ячей! 


См5йево, См5йево, 

УсмЪй, осмЪй, см5шики, см5шики, 
См$5юнчики, см5юнчики. 

О, разсмЪйтесь см5хачи 

О, засмЪйтесь см$хачи! 


Викторъ ХАльбниновъ. 


РР бидь мамы Гань ый 
обра 


Были напопнены звукомъ трущобы 
ПБсь и звенБлъ, и стоналъ, 
Итобы 
Звфря охотникъ копьемъ доканалъ. 
Олень, опень, зачбмъ онъ тяжко 
Въ рогахъ гпагопъ пюбви несетъ. 
Стрфпы вспорхнула мЪдь на пяжку 
И не ошибоченъ разсчетъ. 
„Сейчасъ онъ спомить ноги о земь 
И смерть увидитъ прозорпиво, 
И кони скажутъ говорпиво: 
„Нбтъ, не напрасно стройныхъ возимъ“, 
Напрасно препестью движенй 
И красотой немного дЪвьяго пица ПРЕДСТАВЛЕНИЕ ПЮБВИ 
Избъгнуть ты стремился пораженй, | : 
Копьемъ искавшихъ бЪглеца. 
Все ближе конское дыханье у 
И ниже рогъ твоихъ висёнье, МОНОДРАМА ВЪ 5-хь ДБИСТВЯХЪ, Н. ЕВРЕИНОВА. 
И чаще пука трепыханье, 
Опеню н$фту, н$тъ спасенья. 
Но вдругъ у него показались грива 
И острый львиный коготь, 
И беззаботно, и игриво 
Онъ показапъ искусство трогать. 
Безъ несогпасья и безъ крика 
Они пегпи въ ‹свои гробы 
Онъ же стояпъ съ осанкою впадыки 
Быпи созерцаемы поникше рабы. 


Винторъ Хльбнинов®, 


25 ван: ВАО 


<“ = С И  оажезаитыя ааь: ОНИ ЧИ 


ПРЕДИСПОВЕ КЪ „ПРЕДСТАВЛЕНЮ ПЮБВИЧ“. 


Эта пьеса—опытъ монодрамы. Посифдняя, какъ теор!я архитектоники 
драмы на субъективно-импрессюнистической базф, явипась сафдствемъ 
замыспа „Представленя любви“; а не наоборотъ.—Не теорйя предше- 
ствовапа художественному творчеству, а это поспБднее теорм. Считаю 
нужнымъ это оговорить, дабы снять съ себя возможное обвинене въ 
„изготовлени пьесы по рецепту“. Какъ изв$стно, по моему „рецепту“ 
уже написаны другими пьесы подъ назвашемъ „монодрамъ“, но ихъ 
авторы, къ сожап5ню, поверхностно восприняли мою теорю и въ 
<воихъ произведеняхъ пишь стремипись опередить моду. 


Не такихъ поспБдоватепей хочу я. 


„Представлене пюбви“ на самомъ дБи5—первый примфръ точно 
построенной монодрамы, примфръ, насыщенный желаньемъ подражаний, 
во сто крать превосходящихъ предпагаемый оригинапъ. 

Напомню главное изъ моего ученя о монодрамф. 

Наша душа ограничена въ своей способности къ воспр!ятю; база 
эстетическаго созерцания —‹сосредоточенность вниман!я на опредф$ленномъ, 
индивидуальномъ предметБ, причемъ перем5на предметовъ нашей сосре- 
доточенности вызываетъь утомпене душевной дБятельности и вспБд- 
<тве сего оспабпене способности къ воспр!ятю; истиннымъ же пред- 
метомъ драматическаго представленя допжно быть принято пережи- 
ване и при этомъ, въ цпяхъ обпегчен!я восприятя, переживан!е одной 
души, а не н5‹колькихъ. 

Отсюда необходимость предпочтен!я одного „собственно-дЪйствую- 
щаго“, н5сколькимъ „равно-д5йствующимъ“, другими сповами погич- 
ность требован!я такого „дЪйствующаго“, въ которомъ, какъ въ фокус, 
<осредоточивалась-бы вся драма, а стапо быть и переживан!я остапь- 
ныхъ дБйствующихъ. 

Къ тому-же многообразие, не приведенное къ единству, раздро- 
бпяетъ цБпое на нфсколько отд5льныхъ мене сильныхъ впечатлфнй и 
т5мъ препятствуетъ возникновеню момента эстетически-значительнаго; 
поэтому въ искусств5 мы непремфнно допжны добиваться единства 
многообразия, обусповливающаго, какъ таковое, пегко воспринимаемую 
простоту, а т5мъ самымъ и ц5льное впечати5н!е—запогъ эстетически— 
значительнаго. 


*) Рефератъ „Введен!е въ монодраму“ быпъ впервые прочитанъ мною въ МосквЪ, въ Пит.— 
Худож. Кружкб 16 Декабря 1908 г., затфмъ въ С.-Петербург въ Театральномъ КпубЪ 21 Фев- 
рапя и въ Драматическомъ Театр В. Ф. Коммиссаржевской 4 Марта 1909 г. 

Въ сжатомъ вид впервые появился въ печати въ журнал5 „Театръ и Искусство“ (Марть— 
Апрфль 1909 г,), а затьмъ полностью въ издани Н. И. Бутковской. 

* 


Сказанное—ступени къ совершенной драм — монодрамф. 


Монодрамой я называю такого рода драматическое представлене, 
которое, стремясь наибоп5е попно сообщить зритепю душевное ‹остоя- 
не дЬйствующаго, являеть на ‹сцен$ окружающй его м!ръ такимъ, 
какимъ онъ воспринимается д5йствующимъ въ ‘пюбой моментъ его 
сценическаго бытя. Вм5сто старой, несовершенной, я предпагаю 
архитектонику драмы на принцип$ сценическаго тожества ея съ пред- 
ставпенемъ дйствующаго. 


Превращен!е театральнаго зр$пища въ драму обусповпиваетъ пере- 
живан!е, заражающ характеръ котораго, вызывая во мнЪф сопережи- 
ван!е, обращаетъ въ моментъ ‹сценическаго акта чуждую мн$ драму въ 
„мою драму“. 

Сценическ!я средства выражен!я драматическаго переживан!я сво- 
дятся, какъ мы знаемъ, прежде всего къ сповамъ; но недоувпетвори- 
тельность этого средства почти что очевидна: тотъ, кто припежно кон- 
тропировалъ себя въ партерБ театра, признаетъ, что мы спушаемъ 
больше гпазами, ч5мъ ушами; и это, по моему, въ природБ театра, 


Какъ говорить Пшибышевскй, „нфть никакой возможности выра- 
жаться сповами“. Остаются жесты, художественно-выразительная жести- 
кулящя, языкъ движенй, общй у всБхь челов5ческихъ расъ, мимика 
въ обширномъ смысл этого спова, т. е. искусство воспроизведеня 
своимъ собственнымъ т5помъ движенй, выражающихь наши вопнен!я 
и чувства. Шарль Оберъ справедливо замфчаетъ, что мимика по пре- 
имуществу является основнымъ эпементомъ театра, такъ какъ она пред- 
ставляеть собою дЪйстве, т. е. часть наибол5е ясную, наибопЪе про- 
изводящую впечатлфн!е и наиболфе заразительную на томъ основании, 
что зритель, видящй въ мимическомъ изображени боле ипи менфе 
глубокое вопнене, побуждается, въ силу закона подражательности, 
раздъпять и ощущать то же волнене, признаки котораго онъ видитъ. 
А это посиафднее обстоятельство самое существенное въ театр, такъ 
какъ, обусповливая сопереживане съ д5йствующимъ, оно устанавливаетъ 
тёмъ самымъ обращене „чуждой мнБ драмы“ въ „мою драму“. Но и 
это могучее средство общен!я сцены со зрительнымъ запомъ ограни- 
чено, какъ намъ извфстно, въ своемъ могуществ5. 


И воть мы видимъ произведеня, въ которыхъ драматургъ, не 
будучи въ состояни попожиться на мимическое искусство артиста, 
добавпяетъ въ извфстныхъ случаяхъ къ сповамъ величайшей экспресс 
и обстоятельной ремаркБ дпя мимики главнаго дБйствующаго, и самый 
предметъ, какъ причину данныхъ ‹сповъ и данной мимики, во всей 


яркости его сценическаго олицетворенйя, Такъ, въ ц5ломъ рядБ драмъ, 


какъ классическихъ, такъ и новыхъ, чувство ужаса внушается иногда 
зрителю не только сповесной и мимической его передачей, но и пред- 
ставленемъ самого предмета этого ужаса, наприм5ръ, призрака, при- 
видфн!я, того ипи другого образа галиюцинащи. Разсчеть драматурга 
туть ясенъ: чтобы зритель пережилъ въ данный моменть приблизи- 


тельно то-же, что и дйствующее пицо, надо, чтобы онъ вид5лъ тоже 


самое. 
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Въ такихъ спучаяхь наступаеть моменть, который я бы назвалъ 
монодраматичеснимъ, несмотря на всю его неподготовленность и <цени- 
ческую необоснованность. Въ ‹амомъ дБпБ, почему это зритепь обя- 
занъ вдругъь видбть то, что видить только одно изъ дйствующихъь 
пицъ и чего не замбчаютъ друПя пица драмы, пораженныя лишь стра- 
хомъ, исказившимъ черты узр5вшаго призракъ? Это во-первыхъ; а 
во-вторыхъ, еспи зритель долженъ видфть только то, что видитъ ‘ва. 
пуганный призракомъ, т. е. самый образъ призрака, почему ему показы- 
вають и другихъ дБйствующихь пицъ, тБХь пицъ, которыхъ объятый 
ужасомъ психопогически не въ состоянми видЪть во всей ихъ четкости?... 
и мало того, почему комната, равнина ипи п5съ_мсто явпеня приз- 
рака—не измбняются къ моменту внушеня ужаса въ своихь чертахъ 
окраск5, осв5щени, какъ будто ничего не спучипось и объятый не. 
сказаннымъ страхомъ продопжаеть видБть ихъ невозмутимые контуры? 


ЗдБсь еще н5ть монодрамы.—Монодрама должна явить спек- 
такль вн5шнй въ соотвфтствм со спектаклемъ внутреннимъ. Въ этомъ 
вся суть. 


. Монодрама заставпяетъь каждаго изъ зрителей стать вь попожене 
дйствующаго, зажить его жизнью, т. е, чувствовать какъ онъ и иллю- 
зорно мыслить какъ онъ, стапо быть прежде всего видбть и слышать 
то-же, что и дБйствующй. Краеугольный камень монодрамы — пережи- 
вание дйствующаго на сцен, обусповливающее тожественное сопере- 
живане зрителя, который становится ирезъ этотъ акть сопереживан!я 
такимъ-же дьйствующимъ. Обратить зритепя въ иплюзорно дБйству- 
ющаго и есть главная задача монодрамы, Дая этого на сценф долженъ 
быть прежде всего одинъ субъекть дЬйств!я, и не только по тьмъ 
причинамъ, которыя были изложены въ самомъ начапЪ, но и потому 
что монодрама задается цБпью дать такой вн-шнй спектакль, Который 
соотв5тствовапъ бы внутреннему спектаклю субъекта дйств!я, а при- 
сутствовать сразу на двухъ спектакляхъ не въ нашихъ слабыхъ сипахъ. 


Для того, чтобы зритель смогъ въ томъ ипи другомъ спуча$ ска- 
зать внутренно вм5стБ съ дйствующимъ на сценБ „да“ ипи „НЪтъ“, 
дпя этого зрителю иногда недостаточно видфть краснорфчивую фигуру 
дъйствующаго, спышать его выразительный голось и знать, что онъ 
говорить это въ комнатБ. Надо еще показать, хотя-бы въ намек, 
отношене дБйствующаго къ окружающей его. обстановкЪ. Мы часто 
говоримъ „да“ вм5сто „н5ть“, когда свфтитъ солнце, а оно свътитъ 
иногда въ нашей душБ ярче, иБмъ на небЪБ и эта сопнечность не хуже 
настоящей ‹сопнечности можеть озарить царственнымь уютомъ мою 
нищенскую обстановку. Я могу сказать свое „да“ ипи „нъть“и, въ гпу- 
бокой задумчивости, далекй мыслями оть этой обстановки, и тогда ея 
почти не станетъ, она завуапируется моимъ индифферентизмомъ къ 
ней. Неужели Гамлетъ, говорящй „быть или не быть“, видитъ въ эту 
минуту отчаянную роскошь дворцоваго убранства? И васъ, записные 
театрапы, разв5 не гнфвипъ въ такую минуту отвлекающий бпескъ этой 
бутафорской роскоши, вся эта ненужная четкость контуровъ, невнят- 
ныхъ Гамлету?... 
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Для всякаго психопога эпементарно, что окружающй насъ мръ, 
бпагодаря чувственному воспр!ятю, неизбфжно претерпфваеть превра- 
щен!я; и представаене, будто объекту восприяйя присуще то, что онъ 
на самомъ дп заимствуетъ отъ субъекта восприятя, не есть какое- 
пибо искпючительное психопогическое явлене, Вся наша чувственная 
дфятельность подчиняется процессу проекщи чисто субъективныхъ пре- 
вращенй на внфшн!й объектъ. Я не знаю, какого цв5та вишни; я знаю 
только, что въ моихъ гпазахъ онБ красны; окрашиваютъ-пи ихъ ваши 
глаза точь въ точь въ такой-же красный цв5тъ, какъ и мои, я не 
знаю; знаю топько, что дальтонисты окрашиваютъ ихъ въ зеленый. 
Намъ кажется, что мръ самъ по себБ напопненъ звуками, хотя звуки, 
какъ и цвфта, ничто иное, какъ наши субъективныя превращенья вн5ш- 
нихъ данныхъ. То, что въ неодушевленномъ предметБ внезапно высту- 
паеть въ качеств5 одушевияющей ‹сипы, вовсе не такъ чуждо, по 
объясненю К. Грооса, и таинственно, такъ какъ эта одушевляющая 
сипа есть наше собственное, хорошо знакомое намъ „я“ со всБми его 
особенностями; зд5сь, по справедливому зам5чаню Фишера, происхо- 
дить „займъ душъ“,—мы какъ-бы одопжаемъ нужную частицу нашей 
души неодушевпенному по своей природ предмету на время его вос- 
приятя. 

Окружающ насъ мръ какъ-бы заимствуетъ ‹вой характеръ оть 
субъективнаго, индивидуальнаго „я“; и мы понимаемъ, что хотБлъ ска- 
зать Гете про Гебеля, замфтивъ, что поса5днй придапъ природф „много 
мужицкаго“, природа можетъ быть мужицкой, когда ее воспринимаеть 
Гебепль, но она можетъ быть и „рыцарски-прекрасной, когда воспри- 
нимаетъь ее Вольфрамъ фонъ Эшенбахъ. И она измфняется вмё<тБ съ 
нами, съ нашимъ душевнымъ настроенемъ; веселая пужайка, нива и 
пфсь, которыми я восхищаюсь, беззаботно сидя со своей возпюблен- 
ной, станутъ лишь ярко-зепенымъ пятномъ, желтыми попосами и тем- 
ной каймой, еспи въ этотъь моментъ меня изв5стять о несчастьи съ 
бпизкимъ мнЪ человфкомъ. И авторъ совершенной драмы, въ томъ 
смысп5, какъ я ее понимаю, зафиксируетъь въ ремаркф. эти два мо- 
мента окружающей дЪйствующаго обстановки; онъ педантично потре- 
буеть оть декоратора мгновенной замфны веселаго пейзажа обезсмы- 
чпеннымъ сочетан!емъ назойливо-зепенаго, тревожно-желтаго и угрюмо- 
оливковаго и будеть правъ въ своемъ педантизм$. 

Художникъ сцены нивъ коемъ спуча5 не допженъ на подмосткахъ 
„прамы“ показывать предметы такими, каковы они сами по ‹ебЪ;— 
представленные пережитыми, отражающими чье-то „я“, его муку, его 
радость, его зпобу, равнодуше, они только тогда станутъ органиче- 
скими частями того желаннаго цЪфлаго, которое поистин$ мы вправЪ 
назвать совершенной драмой. Выражаясь образно, въ предметахъ, пред- 
ставпяемыхь на сцен$ должна какъ-бы циркупировать кровь дЪйству- 
ющаго пица и самый каменный камень не допженъ молчать рядомъ 
съ дЬйствующимъ. —Револьверъ, которымъ я любуюсь, какъ блестящей 
игрушкой, уже не тотъ, когда я его дБповито чищу своему господину 
и ужь конечно не тотъ, когда я его беру, чтобъ застр5питься;—на 
какомъ-же основани во всБхъ трехъ спучаяхь мнЪ показываютъ со 


сцены ничего не выражающий, пишь балаганно-страшный револьверъ! 
ВБдь мн5 обЪщапи драму, а не „только зр5пище“? Я хочу жить одной 
жизнью съ дйствующимъ,—насталъ моментъ гпубочайшаго сопережи- 
ванья съ нимъ! такъ не развлекайте, не охлаждайте меня вашей „пре- 
ступной“ бутафорей! 

„Но это усповность!—заскрипять наши театрапьные тормазы,— 
необходимая усповность, которая не можеть м5шать настроившему 
свою душу въ унисонъ съ д5йствующимъ; такой зритель, идущй на- 
встр5чу замыспу автора, увидитъ предметъ въ настоящемъ свЪТБ, такъ 
какъ онъ пегко можетъ вообразить видъ предмета такимъ, какимъ 
онъ допженъ быть по ходу пьесы“. Но въ такомъ спучаЪ, отвфицу я, 
не надо ничего показывать! гораздо пегче все это ‘вообразить, еспи 
фантази не ставятъ препятствИй! 

Повторяю,—мы приходимъ въ театрь прежде всего какъ зри- 
тели, а потомъ уже какъ спушатепи; и все существенное мы непре- 
мфнно хотимъ видбть, созерцать и тБлеснымъ и духовнымъ окомъ. 
Дайте же намъ это удовпетворене, если это сцена, а не кафедра, а 
не концертная эстрада! 

Въ концБ концовъ для драматурга допжно стать яснымъ, что если 
онъ жепаетъ представить жизнь духа—онъ допженъ оперировать 
не надъ внфшними реапьностями, а надъ внутренними отраженями 
реальныхъ предметовъ. Ибо дпя психоломи даннаго пица важно его 
субъективное видБне реальнаго предмета, а не самый предметь въ 
безразпичномъ къ нему отношении, | 

До сихъ поръ мы говорипи о декоративномъ превращени, какъ 
объ естественномъ сльдстви данной эмощи, даннаго душевнаго ‹со- 
стоян!я, каковое при сценическомъ отображени обусповливаетъ у зри- 
теля желанную полноту сопереживанйя съ дЪйствующимъ. Такимъ обра- 
зомъ причина декоративной метаморфозы предпопагалась извЪстной. 
Но н5которыя изъ нашихъ эмоцй, нашихъ чувствъ, бываютъ настолько 
цбпко ассошированы съ тёмъ или другимъ характеромъ окружающей 
насъ обстановки, что иногда по слЪдстиямъ мы узнаемъ о причинЪ. 

Въ своемъ учени о характерахъ психологъь Рибо отм5чаетъ такой 
знаменательный фактъ: „принявъ за нфкоторое время печальную позу, 
можно почувствовать, что нами овладфваетъ печаль; присоединяясь къ 
весепому обществу и подражая его вн5шнимъ премамъ, можно вы- 
звать къ себф мимопетное веселье. Если придать рукБ загипнотизиро- 
ваннаго человфка угрожающее попожене ‹о сжатымъ кулакомъ, то 
дополненемъ къ этому само собой является соотвЪтственная мимика 
пица и движене другихъ частей тБла. ЗдЪсь причиной является дви- 
жене, а спфдстемъ эмощя“. Такимъ образомъ, заключаеть Рибо, 
существуеть неразрывная ассощащшя между извфстными движенями и 
соотвфтствующими имъ эмощями, причемъ не только опредБленныя 
эмопи способны вызывать опредфленныя движен!я, но и наоборотъ— 
н5которыя изъ движенй субъекта способны вызывать въ его душ 
соотвфтственную имъ эмощю. И я полагаю, что мы не выйдемъ 
изъ предфловъ экспериментальной психологи, еспи понят!е „движен!е“ 
примфнимь и къ декоративнымъ превращенямъ въ монодраматиче- 
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скомъ смыспБ. А при этомъ усаови выигрышъ въ экономи вре- 
мени, —обстоятепьств$ крайне существенномъ дпя совершенной драмы— 
будеть несомнфненъ: мгновенно восходя оть сафдстыя къ причинф, 
т. е. оть даннаго характера обстановки къ душевному состоянию 
дйствующаго, ее обусповившему, зритель иногда совершенно не 
будеть нуждаться во введени въ „психопогю“ дйствующаго спо- 
веснымъ ипи мимическимъ путемъ. Независимо отъ скорости и точ- 
ности, —своеобразная прелесть такой сокращенной сценической пе- 
редачи переживанй является пишнею заслугой монодраматическаго 
метода. 

Какъ уже быпо объяснено выше, вся наша чувственная дфятель- 
ность подчиняется процессу проекши чисто субъективныхъ превраще- 
нй на вн-шнй объекть. Подъ этимъ вн5шнимъ объектомъ монодрама 
подразумфваеть не только неодушевленный антуражь дБйствующаго, 
но и живыхъ пюдей. 

Какъ мы уже знаемъ, въ совершенной драмЪ5, становящейся „моей 
драмой“, возможенъ только одинъ дйствующй въ собственномъ 
‘смысп5 этого спова, мыслимъ только одинъ субъекть дйств!я. Пишь 
съ нимъ я сопереживаю, пишь съ его точки зр5ня я воспринимаю 
окружающй его мръ, окружающихъ его пюдей. Такимъ образомъ по- 
спфдн!е точно такъ-же допжны передъ нами предстать препомпенными 
въ призм души собственно-д5йствующаго; другими сповами и осталь- 
ныхъ участниковъ драмы зритель монодрамы воспринимаетъ пишь въ 
рефлекси ихъ субъектомъ дЪйств!я и сабдовательно переживаня ихъ, 
не имБющя самостоятельнаго значен!я, представляются ‹ценически 
важными пишь постольку, поскольку проецируется въ нихъ воспри- 
нимающее „я“ субъекта дЪйств!я. На этомъ основани мы не можемъ 
въ монодрамЪ признавать за остальными участниками драмы значен!я 
дъйствующихъ пицъ въ собственномъ смыспБ этого спова и по спра- 
ведпивости должны ихь отнести къ объектамъ дфйств!я, понимая спово 
„дъйств!е“ въ смысиБ воспр!ятя ихъ, отношеня къ нимъ истинно-дЬй- 
ствующаго. ЗдБсь важно не то, что они говорять и какъ говорять, 
а то, что спышитъ дфйствующй. Какъ они выглядятъ сами по 'себЪ, 
остается скрытымъ; мы увидимъ ихъ пишь въ томъ видБ, въ какомъ 
они представляются дфйствующему. Весьма возможно, что поса5днй 
над5питъ ихъ атрибутами, которыхъ они не имБпи-бы въ нашихъ гла- 
захъ. По необходимости они предстануть передъ нами преображен- 
ными.— Они будуть незам5тны, сливаться съ фономъ ипи даже погло- 
щаться имъ, еспи въ тотъ или другой моментъ они безразпичны дпя 
дъйствующаго. Они будутъ стушевывать своимъ появпенемъ всю обста- 
новку, еспи дфйствующй всецБпо погпощенъ ихъ пицезрнемъ. Они 
красивы, умны и добры, если дБйствующй ихъ представаяетъь такими 
сейчасъ, и они-же предстанутъ отталкивающе-безобразными, еспи дЪй- 
ствующй разочаруется въ нихъ и восприметъ ихъ подъ другимъ угломъ 
зръния. 

Наконецъ, что само собою разумбется изъ архитектоники моно- 
драмы, и самъ субъектъ д5йствья долженъ являться передъ нами та- 
кимъ, какимъ онъ себБ представпяется въ тоть или иной моменть 
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сценическаго дйствгя. Вфдь нашу тБлесную видимость мы всегда раз- 
сматриваемъ какъ н5что и „наше“ и въ то-же время И о 
намъ; такимъ образомъ и къ себф мы можемъ относиться разаично 
И это постоянное ипи перемфнное отношене къ своей собственной 
пичности разум5ется допжно ярко отмфчаться въ монодрам5 наравнЪ 
съ другими субъективными представленями главнаго дйсвующаго. 


Между прочимъ монодрама разр5шаетъ одну изъ самыхъ жгучихъ 
проблемъ современнаго театральнаго искусства, а именно пробпему 
парапизован!я расхопаживающаго, разъединяющаго ва!ян!я рампы. Уни- 
чтожить ее въ дйствительности, какъ это предпагаютъ н5которые, не 
значить еще уничтожить ее въ нашемъ представлен: скверный опыть 
нБтТЪ-нёть да и заставить умственно возсоздать уничтоженную границу 
Надо сдБпать такъ, чтобы видимая, она стапа какъ-бы невидимой <. 
ществующая какъ-бы несуществующей. И разъ режиссеръ добьется 
иппюзорностью образовъ гпавнаго дъйствующаго спяня съ его я“ ям 
зрителя, то поси5днй, какъ-бы очутившись на сценБ, т. е. на МЕСТЬ 


дБйств!я, потеряетъь изъ виду рампу, —она останется позади, т. е. уни- 
чтожится. 


Говоря объ архитектоник5 драмы на принцип$ сценическаго то- 
жества ея съ представленемъь дЪйствующаго, я подчеркиваю выраже- 
Не „сценическаго тожества“, какъ противуположное тожеству реапи- 
стическому, такъ какъ я прекрасно знаю, что еспи методъ искусства 
вообще представпяеть неизбъжную и вмБстБЬ сь тмъ желанную 
симпиификащю (упрощене), то это остается незыбпемымъ и дая сце- 
ническаго искусства. 

Знакомясь съ „Представпенемъ Пюбви“ читатель долженъ ПОМНИТЬ, 
что въ ремарки этой монодрамы включены пишь главныя превращен!я 
мра, окружающаго дйствующее „Я“; остапьныя превращен!я (напр., 
почти безостановочная декоращонная игра) должны предпопагаться чи- 
татепемъ согласно ходу пьесы. 

Въ заключене—поси5дняя оговорка:— 


предпагая театру монодраму, какъ наиболБе совершенную по 
форм драму, я отнюдь не исключаю этой формой друя драматиче- 
ся представленя. Кто знакомъ съ моей „Апопоцей театральности“, 
тоть разумфется пойметъ, что рядомъ съ „моей драмой“ я не могу 
не признавать и „чуждое мнБ зр5лище“, Конечно это „зр5пище“ мн 
видится дапекимъ оть шабпона современной сцены.... Однако гово- 
рить объ этомъ буду въ другомъ м$стБ, такъ какъ учене о театраль- 
номъ зр5пищЪ, какъ о чемъ-то самодоваБющемъ, вводитъ уже насъ 
въ н5сколько отпичную оть монодрамы обпасть—эстетику свободной 
сценической аранжировки. 


Н. Евреиновъ. 


ПРЕДСТАВЛЕН !Е ПЮБВИ, 


монодрама въ 3 д. Н. Евреинова, 


Дйствующуия пица: 
Я, 
МОЙ МАПЕНЬКЙ ДРУГЪ, 
ЕГО НЯНЮШКА, 
ОНА! ОНА! 
МОЙ СОПЕРНИКЪ, 
КАТАРАЛЬНЫЙ СУБЪЕКТЪ, 
ГЕМОРОИДАЛЬНЫЙ ТИПЪ, 


друге. 


Дйствте |-ое, 


Весной, на берегу моря. Ничего особеннаго;— врод5 банальной 
опеографи. НапЪфво выступъ дюны, поросшей соснами; правЪе скамейка; 
окопо нея <Бро-желтая плетеная кабина. Попуденный часъ; свЪтитъ 
сопнце и полно хоподнаго бпеска спокойное море. Пицомъ къ нему, 
сидить на скамейк$ катарапьный субъектъ и о чемъ то думаеть; справа 
выходить гемороидальный типъ и молча съ нимъ здоровается. Они 
почти сверстники; обоимъ вмЪстБ пфтъ сто съ хвостикомъ. На ката- 
рапьномъ субъектБ несуразная крылатка; на гемороидапьномъ типЪ 
чуть не осеннее пальто, одинъ цвфтъ котораго уже наводитъ скуку. 
Сначапа кромф нихъ никого, потомъ н5сколько гуляющихъ. 


Катаральный ‹субъектъ (непр!ятнымъ голо- 
<омъ, пБниво). 


Ну что? 


Гемороидальный типъ (тоже непрятнымъ 
гопосомъ и тоже нехотя). 


Да ничего...... (Садится рядомъ)., 


Катаральный субъектъ, 


Сомочувств!е какъ?...... 


Гемороидальный типъ (поси$ паузы). 
Все то-же... (Мопнатъ). Дуетъ..... — 


ори ыы 


— ————ы——ы=ы 


Обамы ль зай 


Катаральный субъектъ. 
Здфсь вездф дуетъ.... (Гемороидальный типъ вынимаеть газету 
и просматриваетъ. Пауза). А я еще не читалъ.... Эти черти почтальоны... 
Гемороидальный типъ. 
Нётъ, я у газетиика. 


Катаральный субъектъ (закуриваетъ папиросу). 
Воть вътеръ.... чорртъ.... (Плюетъ) и табакъ здфсь сыр5еть и... 
(Передразнивая) „Море, море“.... подумаешь, какая невидаль... Прис- 
тапа съ докторомъ, какъ шявки двЪ... „для здоровья“! 
Гемороидальный типъ. 
Въ переводЪ: дпя ревматизма..... 


Катаральный субъектъ. 
Вась вфдь тоже жена уговорила?..... 


Гемороидальный типъ. 


„.во вс5хъ аптекарскихъ магазинахъ“. Ито?.... Да, конечно жена. 
Какой-же другой врагь могъ-бы... Скажите, пробовапи вы когда нибудь 
пипюпи „Ара“. 


Катаральный субъектъ. 
„Ара““?... 


Гемороидальный типъ. 


Да. 


Катаральный субъектъ 


= т Гм-—гм... МишЪ какъ-то давапи, помнится... Рекпама!... (ПосиЪ 
паузы вынимаетъ бинокль и смотритъ на море). 


Гемороидальный типъ (‹ъ усм5шечкой). 


Что вы смотрите-то, ваше превосходительство! вЪдь сейчасъ не 
купальные часы! (Оба запиваются мелкимъ см5шкомъ). 


Катаральный субъектъ. 


А знаете-пи, вчера тутъ утромъ..... такъ, пфть 18-ти.... очень, 
очень, знаете-пи ничего себЪ.... эдакая округпость, икры, сзади ямочки, 
вообще весь епзетЫе..... | 


Гемороидальный типъ. 


Ну вотъ, а вы браните море..... Дайте-ка бинокпь!.. (Беретъ би- 
нокль и смотритъ на море. ПосаБ дпинной паузы). И5тъ, море не им5- 
етъ оправданий... Когда я смотрю на него, я думаю о томъ, что чуть 


быпо, купаясь, я не схватилъ воспаленья легкихъ... что наша эскадра 
погибла въ немъ ‹самымъ возмутительнымъ образомъ, что вода его 
отвратительна на вкусъ.... брр... меня тошнить при одномъ предста- 
ваении...... Кром того въ немъ стопько дохлой рыбы пааваетъ.... И 
потомъ путешествовать.... Я не знаю, какъ вы относитесь, но для меня 
эта качка... т. е. всБ кишки переворачиваетъ... (Поси$ паузы). Кажется, 
когда вотъ такъ посмотришь, —ширь, свобода..... а извольте-ка пофхать, 
куда глаза гпядятъ, и стукнетесь о какой нибудь берегъ, т. е. всБнеп- 
ремфнно стукнетесь и окажется, что тамъ живутъ таке-же мерзавцы, 
какъ и у насъ, таке-жъ дураки, идоты, и можеть быть даже еще глу- 
п5е, еще гаже, еще пошафе.... А кажется—безграничный просторъ, 
раздолье, въ н5которомъ смыси$ безбрежность.... (Допго мопчитъ): 
КромБ того я васъ спрашиваю, гдф-жъ тутъ красота!.... СЪрое, скуч- 
ное, однообразное... Я васъ спрашиваю, гдЪ тутъ красота!.. (Пауза). В‹е 
это выдумки живописцевъ! выдумали, что оно красивое, ну и пошпи 
в<5 повторять... „Красиво да красиво“....... НЪтъ, а я покорнйше прошу 
мн5 объяснить, почему красиво, въ чемъ тутъ красота, откуда она 
взяпась.... Сказать все можно.... (Большая пауза). Гм... А вфдь поди-жъ 
ты, когда мнБ быпо 18 пЪтъ.... (Задумывается, потомъ зао хохочеть). 
Я былъ обоптусомъ... и что только тогда не представлялось мнЪ, гм... 
и то, и се и даже умереть казапось спадкимъ.... Бывало... (Задумы- 
вается). Навфрно и теперь такимъ мальчишкамъ кажется, что..... гм...., 
въ особенности еспи, такъ сказать „влюбленъ безъ ума“..... вся вселен- 
ная тогда... другая... (Пауза). Да-съ, чортъ возьми! а теперь я смотрю 
на море и даже не думаю о немъ.... такъ блеститъ что-то такое, отъ 
чего гпазамъ неприятно, а....(Закашиивается). 


Катаральный субъектъ. 
Однако, какъ вы кашпяете!...... 


Гемороидальный типъ, 
Да... пойдемте-ка! Здф‹ь такъ дуетъ, что... (Встаетъ, кашпяя). 
Катаральный субъектъ (встаетъ за нимъ и 
морщится), 
Охъ.... мозопь заныпа пюбимая... батюшки мои... охъ!... какъ бы 
не было перемфны погоды!.. 
Гемороидальный типъ. 
Типунъ вамъ на языкъ... 


Катаральный субъектъ. 
Куда-же мы?.. Впрочемъ ради мощона... 


Гемороидальный типъ, 


Пойдемъ въ кургаузъ, а то къ музыкБ туда столько народу набе- 
рется, что... (Закашливается). 


бога: собраны зьмйньнь. % Бай 


Катаральный субъектъ (хромая). . 


Вы-бы хоть эти пепешки сосапи... какъ онф называются... дай Богъ 
памяти... (Уходять напфво и пишь они скрылись, ихъ пица ужъ трудно 
припомнить: такъ они были безцв$тны, обыденны, неинтересны... Гупя- 
ющихъ прибавляется; идутъь все налфво; большей частью дфти. Потомъ 
сцена пустфетъ. Слфва доносится см5хъ, весепые выкрики, задорный 
невнятный говоръ и ув$щан!я;—это мой маленькй другъ шалить и хо- 
хочетъ на выступ5 дюны, это добродушная нянюшка осаждаеть излпи- 
шнюю рЪфзвость, это я тамъ кричу и см5юсь среди сосенъ, гонясь] за 
мячикомъ. Нфтъ не поспфаъ!.. мячикъ вылетБлъ къ самому морю и я 
выбфгаю за нимъ съ моимъ мапенькимъ другомъ. Мое появленье пре- 
ображаегь всю сцену: небеса становятся боп5е синими, ясными, гпу- 
бокими, море весепБетъ и явпяеть неожиданную красоту, искаючи- 
тельная солнечность зепенитъь мрачныя сосны, д5паетъ ихъ пасковыми, 
а песокъ зопотить н5гою. Теперь какъ-то особенно становится понят- 
нымъ, что море живеть ньжно ппескаясь, сосны живуть мелподично 
шумя, песокъ живеть шурша подъ ногами и самъ воздухь живеть 
пфснью птичекъ и шумомъ сосноваго бора, ппескомъ моря игриваго 
и ароматомъ растенй пЪсныхъ и морскихъ. И такъ мы бЪжимъ съ 
моимъ мапенькимъ другомъ за мячикомъ, съ хохотомъ, визгомъ, въ 
припрыжку. Моему мапенькому другу п5ть 8, не бопьше; мипая д5- 
вочка въ б$пенькомъ платьицЪ! вьются кудряшки, вся раскрасн$лась! 
сколько задору въ ней, сколько веселья! 

Я... мн еще н5тъ 20-ти; мапенькй намекъ на усы; я весь въ 
св$тпомъ, въ п5вой рукБ ящикъ съ маспяными красками и принадаеж- 
ностями. И я кажусь себЪ прекраснымъ, я очень доволенъ собою.) 


Женя (‹хвативъ мячикъ подъ самымъ 
моимъ носомъ). 


Что?! поймалъ?... 


Я. 


Еспи бы у меня были свободныя руки... 


Женя (перебивая). 


Да, да, нечего, нечего!.. няня! пови! Разъ, два три! (Бросаетъ 
мячикъ вверхъ и сама повитъ, запиваясь см5хомъ. А нянюшка, старая 
нянюшка, не то укоризненно, не то просто устапо качаетъ головой 
среди сосенъ. И мн$, нравится эта шаровидная нянюшка—это олпице- 
творенье уютности, въ коричневомъ съ б5пыми горошинами; и гопосъ 
ея спавный и стопько спокойной доброты въ этихъ вяжущихъ что-то 


рукахъ). 


Нянюшка (не сходя съ выступа дюны). 
Ну бросай, баповница! Ну!.. 


что ЧИ еж ли 


Женя. 


А ты поймаешь?.. Разъ!... (бросаеть мячикъ нянф; та съ гр5хомъ 
попапамъ его повитъ, конечно съ земли и конечно съ оханьемъ).— 
Это не считается! это не считается! 


Нянюшка (присаживаясь къ такой-же 


старой, какъ и она, соснЪ). 
Ну довольно въ мячикъ!.. Уморила!.. Поиграй пучше въ песочекъ,— 
баринъ тебя порисуеть!... Слышишь?... 


Я. 
Сегодня я буду красками... 
Женя. 
Какими красками? 
Я. 
Самыми пучшими. 


Женя. 
А ты обфщалъ сказку разсказать про царевну! 
Я. (<5въ на откос дюны, у самой 
авансцены, раскрываю ящикъ, устанавливаю его на коп5няхъ, всматри- 


ваюсь въ рисунокъ, прикрфпленный къ обратной сторон5 крышки, и 
кладу на папитру краски). 


Ну вотъ играй въ песочекъ, какъ вчера играла, а я буду разска- 
зывать и рисовать... 


Женя (‹адится на песокъ и просфи- 
ваеть его между пальцами). 
А зачбмъ ты меня хочешь рисовать? 


Я. 
А зачфмъ ты хочешь сказку спушать? 


Женя. 
А мн интересно... 


Я. 


Ну воть и мн$ интересно... (Пауза. Я приступаю къ работЪ. Ня- 
нюшка усБпась такъ, что ее почти не видно; —не то вяжетъ, не то 
дремпетъ;—черезъ н5которое время исчезаетъ недвижно,—я ее больше 
не замбчаю). 


Женя. 


Ну!... начинай!... страшная сказка? 


ыыы ореньног о пЕбьыь 


«Зак Иа не у т 


Н$тъ. 

Даинная? 

А вотъ услышишь... 
Ну!... 


Она была прекрасною царевной. Ея отецъ былъ Солнце, а мать 
была Пуна. (Воодушевляясь). Она была прекрасною церевной... (Пауза; 
я задумываюсь). 


Женя. 
Ну дальше! я ужъ это знаю. 


Я. 
Н$ть... не знаешь, не знаешь, какъ она была прекрасна. 


Женя. 
Ну а какъ? 


Я. 


Бывало, она вся— огонь, веселье, трепетъ, а то задумчива, таин- 
ственна, биЪдна... А это потому пишь, что отецъь ея быпъ Сопнце;-а 


аа Нфтъ, море не имбеть оправданй... Когда я смотрю на 
Женя. думаю о томъ, что чуть быпо, купаясь, я не схватипъ воспапенья 


А эта сказка вродф какъ стихи? пегкихъ... Кром того я васъ спрашиваю, гдБ-жъ тутъ красота!.. СЪрое, 
р | скучное, однообразное... 


Я. 
Н5тъ... РазвЪ я сказалъ стихами? 


Женя. 
А почему такъ складно?... 


Я (улыбаясь). 


О ней трудно говорить не складно. Ну спушай!... И вотъ хотя она 
была царевной, но объ этомъ никто не зналъ, а могпи только дога- 
дываться... потому что она совсБмъ не была похожа на другихъ, т. е, 
ни чуточку... И жила она на самомъ дБаБ гдЪ-то дапеко—дапеко отъ 
своего царства, въ какомъ то маленькомъ городкБ окопо моря и всБ 
ее считапи дочкой бупочника. 


ть, И ЧО 


Женя. 


А почему это такъ вышло? Почему-жь не въ своемъ царствЪ? 
Вотъ дурочка! 


Я. 


Поспушай, Женя, какъ тебЪ не стыдно! она вфдь ничего тебЪ не 
спфпапа дурного, а ты ее бранишь! 


Женя. 
Такъ а зачф5мъ она... 


Я. 


А затбмъ, что ея папа и мама узнапи, что на земп5 пюди ску- 
чаютъ по чудесной красотЪ, ну и поспапи, чтобы ихъ порадовать, свою 
собственную дочку на земпю. Поняпа?... 


Женя. 
Ну хорошо, а дальше? 


Я. 


Дальше?... (Пауза. Задумчиво). Ахъ, еспи-бъ ты знапа, что дальше... 
(Вздохнувъ). Ну спушай! теперь я распишу тебЪ, не торопясь, всю кра- 
соту Царевны! 


Женя. 
Да я ужъ знаю! 


Я. 


НБтъ, н5ты! ты не знаешь. (Я замопкаю съ восторженнымъ выра- 
женемъ пица. Въ это время справа налЪво проходятъ мужчины, дамы, 
дьти... Не только ихъ одежды, но и пица, руки цвф$та морского песку 
и воды; когда они идутъ рядомъ, то спиваются вм5стБ; иногда муж- 
чинъ и женщинъ нельзя отличить другъ отъ друга; они неясно жести- 
купируютъ; ихъ говоръ то растетъ, то стихаетъ; гопоса неинтересные, 
интонащя безцвфтная; слышно прибпизитепьно сп5дующее: „конечно, 
еспи пролетар!атъ... то ужъ туть ничего не подф... перешелъ, пере- 
шелъ... да ужъ въ седьмомъ, кончаетъ слава... вы подумайте, 10 руб. 
за фасонъ... разумфется проигралъ... ему запрещено купанье... н5ть! 
съ какой стати!... Митя, куда ты убфгаешь все?... 20 градусовъ... По- 
нимаете?... и еспи рабочй полпучаетъ поптора рубпя въ день... у васъ 
большое сходство съ Анной Ивановной, хотя вы и не бпондинка... 
Оля, не шапи!... поптора рубпя въ день... ужасъ, ужасы... мама, по- 
смопри, какая тамъ... въ Пейбъ-гварди Преображенскомъ полку... пикПЁ$ 
Безопдеге?з!... Маз задеп 5е?... ну Костя, отдайте-же зонтикъ, это гпу... 
нфтъ, дорогой мой, мы никогда не сойдемся во взгпядахъ... да вы не 
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читаете газетъ!... Марья Андреевна... ну что?... — почему вы такъ бпЪдны?... 
и пба не перекреститъ... а сегодня мозно мопозенаго?... Честное спово!.. 
Это не шутка... я не пюбиаю, когда за мной ухаживаютъ; по моему 
мужчина... а вы гдБ берете провизю?... пять червей на рукахъ, я го- 
ворю пасъ, а въ это время... да что вы! никакой грозы не будетъ... 
ну и опоздала... а это далеко?... воть вы говорите „свобода“, — пре- 
красно, но развЪ... $ поиз аНопз Таше Па [есшге репдапё ипе 4ет!- 
Неиге... Вагнеръ это богъ, мипостивая госуда... н$тъ, я не страховался, 
съ какой стати мы будемъ... я?!... отъ 4-хь рюмокъ, смфю васъ увф- 
рить... а мы не опоздаемъ на музыку?... глупости!... я передаю эту 


бумагу регистратору и говорю... поправляется, хотя вы знаете... ну 
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еще-бы! Зембрихъ и Арнопьдсонъ! нашпи, кого сравнивать!... нельзя-же 
по полтиннику за визитъ... и кромБ того это неправда... чего вы 
см5етесь?... въ Москв5; а ито?... вотъ какъ?.. Идемте скорЪй!...) 


Женя. 
Дядя, а ты пойдешь на музыку?... 


Я (какъ-бы придя въ себя). 
Что?... Ну спушай!... Ея глаза... Ты пюбишь море? 


Женя. 
Море?... 


Я. 
Пюбишь небо? 


А что? 


Я. 


Прекрасно море, но это топько море. И небо прекрасно, но это 
только небо. А глаза ея... это и море и небо. Въ нихъ глубина мор- 
ская, въ нихъ чистота небесная, въ нихъ бпескъ и волненье морское, 
въ нихъ святость и тайна небесная... Когда молодой принцъ увидфпъ 
ихъ вблизи... 


Женя, 
Какой принцъ?... 


Я. 
Издалека... какъ и она, спучайно попавшй въ этоть городокъ. 


Женя. 
И онъ въ нее впюбипся?... 


Я. 


Онъ вдвойн5 попюбипъ тогда море и небо... Онъ сказапъ ‹ебЪ: 
море и небо оттого такъ красивы, что очень похожи на глаза ца- 
ревны... А одинъ воинъ въ этомъ городкБ, который тоже познако- 
мипся съ царевной, сказапъ: „ваши гпаза таке сине, что о нихъ 
пегко запачкаться“ (Женя см5ется). Да, да, это быпъ грубый воинъ, 
отъ котораго разипо водкой и табакомъ; у него быпи черные усы, 
острая сабпя, ноги въ обтяжку и шпоры, ха, ха... шпоры ‹ъ похорон- 
нымъ звономъ разбитаго мапенькаго копокопа хоподной кпадбищен- 
ской церкви... См5шно? 


Женя. 
А... а все-таки онъ былъ страшный? 


Я. 
Страшный. 


Какъ копдунъ? 


Я. 
Да... Онъ говорилъ, что сторожитъ царевну и охраняпъ ее оть 


всБхъ, кромЪ себя, но отъ себя скорБй всего онъ допженъ былъ-бы 
охрянять царевну... 


Женя. 
Ну да, потому что онъ былъ страшный? 


Я. 
Страшный. 


тады че ня ИРИНА. о ООД < ОР И О 


бык овьыы 


Женя. 
Это интересно. Ну а что-же принцъ?... 


Я. 


Принцъ ‹разу узнапъ, что это царевна... да, да!-—царевна, а не 


простая смертная, потому что на шепковомъ зопотБ ея свфтпыхъ во- 
посы при сопнцБ с!япа корона. 


Женя. 
И всБ ее видфли? 


Я. 


В‹Б?... Нфтъ, кто пригпядывапся; и тотъ, кто внимательнфй быпъ 
остальныхъ, еще замБчалъ,—и это нерфдко,—какъ травки,— песчинки 
и камушки тамъ, гд5 она проходипа, шептались, вопнуясь, что къ нимъ 
прикоснупась такая нога... что ихъ подарили такимъ поцфлуемъ... И принцъ, 
биЪдный принцъ, исхудапый, устапый, хотБпъ тогда сдфпаться травкой 
такою, песчинкой, ипь камушкомъ... 


Женя. 


Когда-жъ онъ впюбипся въ нее?... 


Я (какъ-бы припоминая). 
Когда?... 


Женя. 


Да... Можно мнф встать погупять?—Я немножко... Хорошо?... а ты 
покам5сть порисуй море... Хорошо?... (Встаетъ и разгупиваетъ). Ну 
разсказывай! онъ ‹разу влюбипся?... 


Я (посиБ паузы). 


Былъ вечеръ... она сидБпа и играпа... играпа на старомъ— ста- 
ромъ инструментБ, такомъ, какой водится въ бфдныхъ семействахъ, 
гдБ дБвочекъ утромъ въ дырявахъ чупкахъ сажаютъ насильно за гаммы... 
Она играла... такъ спадко... такъ... (Я гпубоко вздыхаю и съ особымъ 
усерщемъ ‹списываю море... А Женя куда-то исчезла... я и не замф- 
типъ, НапЪваю съ репигГознымъ выраженемъ пица <15-то|-ную мазурку 
Шопена ор. 65 № 53. Черезъ нфсколько времени еле замфтно обер- 
нувшись назадъ, повпю взгиядомъ крадущуюся ко мн Женичку... 
Упыбаюсь, притворяюсь, что ничего не замфтилъ. Вдругъ мнЪ кто-то 
закрываетъ глаза; наступаетъ темнота). 


Я. 
Кто это такое? Пустите!... 


ОУ — п НО 
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Женя (низкимъ голосомъ, необычайно 
комично). 


Это я... страшный воинъ... Я тебя убью... 


Я. 
Почему-же вы хотите убить меня? 


Женя (хриппо). 


Потому что у меня сабпя... (Кохочеть и отнимаетъ ручки отъ 
моихъ гпазъ. Сразу дБпается бопьно-св5тпо. Я жмурюсь. Потомъ свфтъ 
спабъетъ). Ито? Страшно? Ты догадался? 


Я (наивно). 
Ахъ, это ты, Женичка?... 


Женя (тоже наивничая). 


Что такое? Я ничего не знаю. Отчего ты дапьше не разсказы- 
ваешь? А?... А то пойдемъ на музыку! (Кричитъ) Няня'!... Няня!... (МнЪ). 
Пойдешь съ нами на музыку?... 


Я (закрывая ящикъ съ красками). 
Ахъ, какая ты непосБда!... (Смотрю возбужденно направо). 


Женя. 
Ну пойдешь или нЪтъ?... А по дорог и сказку доскажешь, Хорошо? 


Я (вгаядбвшись въ даль направо, 
вдругъ вскакиваю ‹съ м5ста). 


Подожди, подожди!... (Учащенно дышу... Спышно н5жное шурша- 
не шепка, перем5шанное съ звуками какихъ-то необыкновенныхъ скри- 
покъ, еле внятно тремопирующихь въ тершю на самыхъ высокихъ 
нотахъ. Сказочная музыка! В‹е бпиже, бпиже,.. Это ея шаги, ея по- 
ступь, ея платье, подбитое шепкомъ'...) Женя! мипочка! возьми этотъ 
ящикъ! отнеси домой! я сейчасъ всп5дъ за вами... да, да! я тоже пойду 
на музыку! ну будь добренькой!... 


Женя (взявъ ящикъ, съ недовольнымъ 
ВИДОМЪ), 


Ну воть! опять знакомые!... Няня!... (Исчезаетъ... Она! она! И сводъ 
небесный, и море, и деревья —все покрывается неясною дымкой... 
в$дь она центръ вниман!я!... остальное стушевывается... Она вхо- 
дить и становится еще свфтп5е, еще радостнЪфе. Никто не видапъ такой 
дъвушки!... На ея бЪпокурой гоповкБ солнце, играя, явпяеть не то 
нимбъ, не то корону... Она вся въ биБдно-розовомъ... въ рукахъ 
распущенный зонтикъ... Ея голубые глаза дов5рчивы и невинны... 
а тпо, совс6мъ моподое, гибкое, но уже женское тБпо,—немъ 


7. НХ ИЕ: ТОНИ. 
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можно сказать однимъ только вздохомъ... Все въ ней прекрасно: и 
этоть мапенькй ротъ съ дразнящей упыбкой, и эти дбтскя руки, и 
шея, обнаженная на муку другимъ, и эти ноги въ прозрачныхъ чуп- 
кахъ, поди5 которыхъ нетрудно построить все свое счастье. Она гово- 
ритъ такимъ гопосомъ, который невозможно безъ трепета спышать; 
и самыя обыкновенныя вещи звучать въ ея устахъ совсБмъ по дру- 
гому осмыспенныя. Мн$Б стоитъ многого не броситься на грудь къ ней 
и не умереть, задохнувшись отъ счастья). 


Она (здороваясь). 
Ито вы туть д5лаете? 


Я. 
Здравствуйте!... Вы,на музыку?... 


Она. 
Опять рисовалпи?... 


Да... 
Пойдемте! 
Присядьте! 
Зач мъ? 


ЗдБсь все спышно... тамъ громко ужъ спишкомъ... здБсь пучше, 


Она. 
Вы чуждаетесь всБхъ... Отчего?... 


Я. 
Ну присядьте!.... 


Пойдемте! 


Я. 
Я очень прошу васъ... мн5 нужно сказать вамъ... 


Она. 
О чемъ? 


7 


Я (поворачивая кабину задомъ къ 
морю). 


Васъ въ кабинБ никто не замфтить.., 


Она. 


Да я и не боюсь... РазвБ это преступно?... Пусть говорятъ все, 
что думаютъ... МнБ только см5шно... (Садится въ кабину и закры- 
ваетъ зонтикъ. Концертъ шепка смопкаетъ. Я сажусь на край скамейки, 
совс5мъ бпизко къ кабинЪ). 


Я. 
Я. знаю... 
Она (обмахиваясь). 


Боже, какъ жарко... Въ нашемъ садикБ прохладно... 


- 


Я. 
Въ вашемъ садикБ хорошо... 
Она. 
Поспушайте, какой сегодня праздникъ? 


Я. 
Разв$ сегодня праздникъ? 


Она. 
Ну да! а вы не знали?... 
Я. 


Еспи-бъ васъ не увидфпъ, я такъ и не знапъ-бы... 


Она. 
Въ самомъ дБиБ? 


Я. 
Теперь я васъ увидблъ... Конечно праздникъ,... 


Она (‹<м5ясь). 


Ахъ, вы вотъ въ какомъ смыспф... Я иногда не знаю, см5етесь 
вы иди... 


Я. 


Н$тъ, вы прекрасно знаете!... 


тож Зак чи на ух кг 


аа ши миры. ИЕ еиньь ес 


Она. 


Вы иногда говорите такъ искренно, что кажется—„это нарочно“... 


Черезчуръ искренно... понимаете?... (Пауза) Ну что-же вы мопиите?... 


Да! послушайте, что вы дБпапи тутъ? Я видБипа, вы опять. съ этой 
дфвочкой... 


Я. 


Это наша’ со‹фдка... Тоже живеть здЪсь.. (Показываю въ’ сто- 


рону выступа дюны) у моря... Славная дЬвочка!... я дБааю съ нея 
наброски... | ВЕ 


Она. 
Ахъ да, вБдь вы художникъ... 


Я. 
Ну! какой я художникъ! 


_ Она. 


Кром того вы еще сочиняете... Когда-жъь вы. мнЪ. напишите въ 
апьбомъ?... Вы обЪщапись!. 


Я (вынимая изъ кармановъ н5сколько 
пистковъ бумаги). | 


Вотъ!... 


Она (<схватываетъ и читаетъ). 
Это в‹е дпя меня?... 


а | Она! она! И сводъ небесный, и море, и деревья —в‹е покрывается 
Да... неясною дымкой... становится еще свфтафе, еще радостнфе. Никто не 


Я. 


Да... (Вынимаю еще н$5сколько пистковъ). Вотъ еще!... 


Она. 


Омь замы 


Боже мой, сколько!... 


цар— 


Я. 


$2 


Это ваши акростихи! 


Она. 


Когда-жъ вы успБлпи?... Мы такъ недавно познакомиписы... 


о и ив или ит ть лы, 


мии т фл ьой члы 
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Я (вынимая еще чуть не ворохъ 
ПИСТКОВЪ). 


Вотъ это тоже... только не переписанныя... 


Она. 
Правда, мн стыдно... 


Я. 


Пожапуйста, не читайте сейчасъ! 


Она. 
Отчего? 
Я. 


Когда вы будете однЪ!... когда вамъ никто не будеть м5шать! 
Бросьте это пока въ зонтикъ! Вотъ такъ. (Бросаю пистки въ зонтикъ). 
Если найдете удачное, я перепишу его въ альбомъ четкимъ почеркомъ... 


Она. 


Я просто не знаю, какъ васъ бпагодарить... мнЪ такъ совЪстно... 
я не ожидала, что... (Мапенькая пауза). Сколько нав5рно пюдей вамъ 


завидуютъ! Правда, быть поэтомъ-—это такое счастье. Вы давно уже 
пишете?... 


Я. 


Н...н5Ътъ... 


Она. 
Ну а все-таки?... Когда вы начапи?... 


Я. 
Третьяго дня!... 


Она (‹м5ясь). 
Не можетъ быты... 


Я. 
Серьезно... 


Она. 


Ну а раньше вы все-таки... 


Я. 


Меня никто не просипъ... 


—————- аи —П—-———ы=— Г [—[[—=—ы—ы——-——ы—ы-—>—ыы———=————=ы...- 


—=>=>-—.-——_ 2—5 и, 


А дия себя? 


Я. 
НБтъ. 


Она (поси$ маленькой паузы). 


(Стапо быть только потому, что васъ попросипи, вы... Какъ это 
странно! Ну, а еспи-бы васъ попросипи что нибудь другое, ну я не 
знаю, ну стать акробатомъ, что-пи, ипи... 


Я. 
Кто попросилъ-бы? 


Она. 
Ну скажемъ—я! Вы стапи бы? 


Да!... 
Я вамъ не вЪрю. 


Почему? 


Она. 
Вы это только такъ говорите. 


Я. 
Нисколько... Но вы не потребовапи-бы!... Вы не такая!... 


Она. 


Н5тъ отчего-же, дпя шутки... (Пауза. Она вынимаетъ изъ зон- 
тика первый попавшйся пистокъ бумаги и читаетъ:) „РазвБ ваши гпаза 
можно съ моремъ сравнить?... Хоть исчезни оно! —Ито за горе!... Море 
могутъ намъ ваши глаза замБнить; вашихъ глазъ не замбнитъ намъ 
море“. Ну хорошо... А можеть быть это топько спова,.. Докажите... 
(См5ется). Ну, напримБръ, пройдитесь копесомъ! 


Я (вскакиваю и прохаживаюсь ко- 
песомъ въ шумномъ вихрЪ красокъ). 
Вотъ мое доказательство!... (Пауза... Она чертитъ на пескБ как!я то 
буквы. Я всматриваюсь). Что это вы пишете? 
Она (еле спышно)Д. 
Мою бпагодарность... 
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Я (скоро). 
Подождите это какая буква?... (Справа раздается звонъ шпоръ, 


печальный, мрачный звонъ, напопняющй сердце темнымъ предчув- 
ств!емъ). 


Она (посп5шно зачеркиваетъ напи- 
санное и выглядываетъ изъ кабины). 


А, Петръ Ивановичъ!... Здравствуйте! 


Мой соперникъ (подходя къ намъ). 


Здравствуйте. (Здоровается. При его появлени не то что тем- 
нфетъ, а ярк цвфтъ моря, неба, песка и пЪ‹а какъ будто ‹Бр5етъ. 
Мой соперникъ — офицеръ, копоссальнаго роста, почти вепиканъ; весь 
темный, можетъ быть оттого, что такъ нестерпимо бпестятъ его пуго- 
вицы, эфесъ шашки, эпопеты и проч, Пицо красное, изъ подъ черныхъ 
густыхъ усовъ, которые все время топорщатся, б5лый оскапъ поша- 
диныхь зубовъ; нижняя губа громадныхъ разм5ровъ, ярко малиновая, 
спюнявая, ппотоядная. Подъ одеждой обрисовываются страшные мускупы. 
Вопосатыя, громадныя руки почти такого же цвБта, какъ пунцовый 
околышъ. Ужасной ширины паечи, животъ неестественно подобранъ, 
грудь на выкатЪ, какъ у женщины. Пицо зв5рское и неописуемо пошпое, 
Гопосъ хриппый, рЪзко-громкй, отвратительный. Онъ жадно куритъ 
бопьшую папиросу, дымя, какъ паровозъ). 


Она. 
На музыку?... 


Мой соперникъ. 


Вы поразительно догадпивы! т, е. просто сногсшибательно! А вы 
здЪсь намфрены киснуть? 


Она. 
Устали. 
Мой соперникъ. 


Ну воть вздоръ! пойдемте! успфете отдохнуть. Повфрьте, въ могипЬ 
мы всБ отдохнемъ!—Честное слово! 


Я. 
Да что тамъ дфпать, на музык$? 


Мой соперникъ. 


Какъ, что дфлать? Веселиться, ухаживать. У меня сегодня тамъ 
два ‹виданя. И еспибъ вы видфаи, что это за роскошь! Котите, одну 
уступлю? 


а А: 2 


Хорошо.... потомъ.... 


Мой соперникъ (ей). 
Ну что, вы начали купаться? 


Она 
Да.... хотя по-моему еще хоподно. 


Мой соперникъ, 


Вотъ вздоръ! Вепикоп5пно. Ахъ эти проклятые пагери! Еслибъ я 
былъ ‹свободенъ, я-бы просто не вылфзапъ изъ моря.... И потомъ (по- 
казывая на море) какая это крррасота!.. (Мн5) Вы пюбите природу?.., 


Я. 
Разум$ется. 


Мой соперникъ. 


Ну-сь идемте! В<Б ужъ навБрно въ кургаузЪ; мы придемъ пос- 
пЪдними. 


Она. 
Не бЪда! 


Мой соперникъ, 


Чортъ возьми, я хотБаъ бы быть моремъ. И вы знаете почему? 
(Пауза). Клара Федоровна! 


Она. 
Почему? 


Мой соперникъ. 


Потому что во время вашего купанья я испытывалъ-бы бпажен- 
ство рая... (Она смБется) Я вась навБрно утопипъ-бы, чтобъ обратить 
въ русапку. Мы были-бъ неразпучны, а тамъ хоть трава не расти!... 


Она. 
У вась громадная фантазия. 


Мой соперникъ. 


Да-съ, мипостивая государыня, помните, что и Пермонтовъ былъ 
военнымъ. Одако не буду вамъ м5шать. (ДБпаеть подъ козырекъ и 
оглушительно щепкаетъь шпорами). Кпара Федоровна, мое почтене! 
Сергфй Никопаевичъ, мое нижайшее!. До свидан!я!... 


Я. 
До свидания. 


Мой соперникъ (откашпивается; серьезно, 
чуть-—чуть запинаясь). 


Клара Федоровна, но... вечеромъ вы ужъ конечно будете на му- 
зык? 


Она. 
Да, еспи погода не изм5Бнится. 


Мой соперникъ. 
Ахъ да, я забыпъ, что вы сахарная!... 


Она. 


Ну такъ помните! 


Мой соперникъ. 


Спушаю-съ. (Откашливается). А пока будьте счастпивы! (Уходить 
со см5хомъ нап5во. Пауза. Шпоры замираютъ вдали. Опять все стано- 
вится ярко и радостно). 


Она. 


Ну что-же вы молчите? 
Мнф грустно. 
Почему? 


Не знаю, но всегда, когда я его вижу, мн почему-то грустно. 


Она. 
Вотъ странно! Онъ такой веселый! 


Я (поспБ маленькой паузы). 
Вы что-то стали писать на пескЪ, а потомъ.... 


Она. 
Н6тъ, это я такъ себЪ... ничего особеннаго.... 


Я. 
Секретъ?... 


Она. 
Я думала, что вы успБете прочесть..,. 


Я (посиБ паузы). 


Какъ ваша музыка? Я никогда не забуду, какъ вы играли въ тотъ 
вечеръ эту... эту особенную мазурку Шопена... Когда вы ее стапи 
играть, я какъ будто въ первый разъ ее успыхалъ. И теперь она почти 
все время у меня въ ‘ушахъ. 


Она. 
Я плохо играю... 


Я (интонирую такъ, какъ будто я 
говорю „разв5 можетъ быть что нибудь плохо у васъ.). 


Ито вы говорите? 


Она. 


Вотъ я спыхапа Гофмана, такъ онъ.... 


Я (перебивая). 
Это... другая, вы понимаете, совсБмъ другая музыка... 


Она. 
Ну да еще-бы! 


Я. 


Н5ть, н5тъ, вы понимаете, что я хочу сказать... (Интонируя спова 
„я быпъ счастпивъ““) Ахъ... я сидфпъ тогда въ вашемъ садикф... Быпъ 
вечеръ... 


Она (задумчиво). 
Мы съ вами такъ недавно знакомы... 


Я. 
Что значитъ недавно?.. 


Она (поспЪ паузы). 
Вы раньше всегда гупяли одни... серьезный... 


Я (такъ радостно, какъ будто я говорю, 
удивпенный, „вы стапо быть обратили на меня вниманье““), 


РазвЪ я.... быйъ серьезный?.. 


Она. 
Я не думала, что вы.... 


Я (жепая спросить „я вамч нрав- 
пюсь.“). 
А что? 


Она. 


Ито вы такой.... 


Я (такъ-же). 
Какой?.. 


Она. 


Такой странный... 


Я (интонируя фразу „я интереснфй, 
ч5мъ кажусь“г) 


Что значитъ странный? 


Она. 


Да такъ.... я не сумБю выразить.... (Пос паузы). ЗдБ‹ь хорошо... 


Я (<ъ неровнымъ дыханемъ). 


Да... уединенно.... почти на краю... 


Она (мечтательно). 


Море плескается.... птички... какъ здБсь много птичекъ,..., и о чемъ 
он5 поютъ всЪ?... 


Я. 


О чемъ я не см5ю сказать.... (Она на меня смотритъ пристально. 
Я овладфваю собой) Когда вы смотрите на море, ваши глаза глубо- 
ке глубоке, а когда на меня...—какъ будто стеклянная дверь заперта... 
я ничего не вижу, кромБ собственнаго отраженм.... и я тамъ 
мапенькй... см5шной.... 


Она. 
Пофдемъ какъ нибудь на подкЪ!... 


Я. 


Завтра... Нфтъ, сегодня!... Придите, какъ вчера, вотъ въ. эту ка- 
бину.... передъ закатомъ солнца! Хорошо? какъ вчера?... Такое счастье 
подходить къ этой кабин$.... издапи не видно, тамъ вы или н\тъ... 
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она обращена спиною... думаешь „тамъ нфтъ никого“, а потомъ... Я 
хочу какъ вчера... 


Она. 


Ну что-же музыка не играетъ,... Я... пюбию военную музыку. Да, 
да! она на меня дЪйствуетъ, какъ пуна... Это см5шно, но... он5 очень 
похожи— военная музыка и пуна. `Серьезно. Я тогда сов‹5мъ другая... 


Я (беру ея руку). 
Можно посмотр5ть это кольцо? 


Она. 
Это самое обыкновенное... хотя оно. приноситъ счастье... 


Я (жепая сказать „какъ я пюбаю 
васъ‘г). 


Ваши руки... я не могу даже выразить... онф какъ будто говорятъ... 
он... я никогда не видблъ такихъ... (Она. выдергиваетъ руку. Я` смотрю 
на нее съ неясной: мопьбою... Потомъ задумываюсь). 


°, Она. 


О чемъ вы думаете? 


Я. 


МнЪ хочется вспомнить, какъ вы играпи тогда... (ПоспЪ паузы). 
Дл... вспомнилъ... (Замираю съ упыбкой на губахъ. Въ ушахъ раз- 
даются нжные, немного робке звуки стараго фортетано... это ма- 
зурка Шопена ор. 635 № 5... темпъ не скорый... видно, еще не разучено 
впопн$... но, въ этой игрф такая трогатепьность, столько чудеснаго). 


Она (тихо). 
Что-жъ вы замопчапи... 


Я (не отв$чаю.... весь отдался спа- 
достнымъ звукамъ...Гакъ проходитъ н5сколько секундъ. Вдругъужасъ!— 
сафва раздается трезвый, скорый маршъ духовой музыки! Очароване 
нарушено! Илпюз!я побфждена дЪйствительностью. Я смотрю нап$во, 

какъ испуганный звЪрь). 


Она (вскакиваетъ). 
Музыка!... 


Я (грустно). 
Да. 


Она (подпЪваетъ). 
Какъ хорошо здфсь спышно! 


Я (встаю и беру ее за руки). 


Какая страшная музыка!... (Она спегка облакачивается’ о кабину 


и учащенно дышетъ). Правда... становится чего-то жапь, чего то без- 
надежно хочется..,. 


Она. 


Да.... но это хорошо, хорошо... Вы бопьно жмете мои руки, но... 


Я. 
Но?... 


Она (вздохнувъ). 
Я не скажу. 


Я. 
Скажите?... 


Она. 


Н5ть. Я не могу быть откровенной, когда... когда такая музыка... 
когда мнБ жмутъ руки.... когда я.... 


Я, 


Она (попусознательно). 
Одни..., 


Я, 
Ваши руки горятъ.... 


Она (улыбаясь). 
Да... (Я беру ее за тапшю). Зачфмъ вы?... 


Я (задыхаясь). 
Слушайте!... Спушайте!... 


Она. 


Н$ть, нБтъ, не говорите... Потомъ! Потомъ... 
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Я. 
Сейчась!... 


Она. 


Ну, милый мой, милый, не надо!... 


Я. 


Я.... пюбию тебя!... (ЦБпую ее въ губы, прижавъ къ ‹себЪ такъ 
крфпко, какъ только могу. На ‹секунду и музыка, и птички, все зами- 
раеть. Я закрываю глаза и вспыхиваеть бпаженно-розовый свЗтъ, 
такой, какой видишь, когда закрываешь отъ счастья гпаза при яркомъ 
полуденномъ сопнцЪ. Пишь поднялъ в5ки,—море, выступъ дюны, ка- 
бина, скамейка, все какъ-будто поппыло передъ глазами. Опять спы- 
шенъ оркестръ, но уже тише.... много тише... Она обвила мою шею 
руками. Я не въ сипахъ прервать поцБауй..). 


Занав Бсь. 
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ДБИСТВИЕ Н-е. 


Тамъ-же въ сумерки. Кабина убрана. Я сижу на скамейкБ, жду, 
смотрю на часы, завожу ихъ, прикладываю къ уху. На мн5 черная мягкая 
шляпа и темная накидка врод5 ппаща. Какя то темныя фигуры дви- 
жутся у самаго моря, сибва направо, и мн5 кажется, что онЪ дви- 
жутся спишкомъ медленно, какъ будто нарочно медаенно. Я встаю и 
прохаживаюсь; я подошелъ почти къ самому морю, когда раздается 
гопосъ моего мапенькаго друга. 


Женя (слЪва). 

Дядя, дядя, куда ты?... Иди. сюда!... Дядя!... (Входитъ сп5ва, огибая 
выступъ дюны, въ сопровождени нянюшки; она въ ‹Бренькомъ ва- 
терпруфЪ, а нянюшка не разобрать въ чемъ,—темное пятно. 

Я (притворно-радостно). 

А! Женя! Здравствуй! Откуда ты? 


Нянюшка (неразборчиво и безъ вы- 
ражения). 


$ 


Здравствуйте, баринъ. 
Женя. 
А мы съ бапа. 
Нянюшка (но я почти не внемаю ея 
сповамъ). 
Дфтскй бапъ сегодня былпъ. Ну, Женя, идемъ домой! — мама 
разсердится. 
Женя (нянюшкф). 
Поди, скажи, что я съ дядей! Я сейчасъ! 


Нянюшика. 


Спать пора! 


Женя. 


Подожди! (Мн). Какъ сегодня было весело... Ахъ, я не хочу 
спать.... Отчего тебя не быпо видно все время? Я знаю, куда ты 
уходишь. 
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Я. 
Куда-жъ? (Садимся на скамью). 


Женя. 


Знаю, знаю!... Я тебф надоъпа,. Ты даже вчера со мной не по- 
здоровался... ОбЪщапся рыбу пофкать удить... Да, да! я тебБ надоЪпа!... 


Я (безразпично), 
Вотъ выдумала!... А кто теб ‹Бтку дия бабочекъ устроипъ? (Ня- 
нюшка присаживается на выступ5 дюны). 
Женя. 


Такъ это было ужъ давно!... Больше тоже танцовалпи!,.. Отчего 
тебя не быпо?... Одна дфвочка упапа... Вотъ ппакапа!... Поспушай, 
а когда-жъ ты мн сказку доскажешь? Помнишь, про царевну пре- 


красную|... 
Я. 
ТебЪ-же спать пора! 
Нянюшка, 
Женя, мама разсердится! 
Я. 
Который часъ сейчасъ?... Я не знаю, остановились мои часы илпи.... 


Нянюшка (внятно), 
Да поди ужъ десять пробило, 
Я. 
Уже десять? 
Нянюшка (но я ея почти не спьшу). 


В‹<Б хороше дБти въ постелькахъ бай-байкаютъ. Дядя тоже сей- 
часъ спать пойдетъ, 


Женя. 
Дядя, разв5 ты уже хочешь спать? 


Я. 


Конечно, пора. Не понимаю, почему эти господа еще разгупи- 
ваютъ. Смотри, какъ они тихо идутъ! Вотъ черепахи! (Показываю ЖенЪ 


на гуляющихъ). 
Женя. 


А это они идуть съ бала.... СовсБмъ не тихо! По моему, такъ 
очень даже скоро! 


Я. 
Ну а эта почему остановилась? 


Женя. 
ГдБ? 


Я. 
Ну да, теперь она пошипа, а раньше... 


Женя (нудно-нудно). 


Ну разскажи мнБ сказку! Правда, какой ты нехорошй! Раньше 
ты со мной играпъ въ крокетъ, потомъ ходипъ за ягодами, подарипъ 
мнБ краски... Раньше каждый день ты читаль мамЪ вспухъ. Мама уже 
два раза спрашивала, почему ты не заходишь!... Раньше ты хотБаъ 
меня сфотогра.... сфографи.... ну однимъ сповомъ хот5лъ фотографию 
сдБпать, когда я въ гамакф.... Да, а почему ты обманываешь?... Раньше 
ты всегда... 


Я (перебивая). 


Раньше, когда принцъ еще не знапъ царевны прекрасной, онъ 
быпъ веселъ и быпи у него тысяча и одна забава; дая утра одн$ за- 
бавы, дия дня друг!я, дпя вечера третьи, а ночью онъ спапъ. Когда-жъ 
онъ попюбилъ царевну... 


Женя (радостно). 
Акхъ, это та сказка?... Ну, ну! наконецъ-то! 


Я, 


Когда-жь онъ полюбилъ царевну, у него не стапо тысячи и одной 
забавы, потому-что днемъ онъ готовился къ встрфчЪ съ царевной, ве- 
черомъ онъ видБлся съ нею, а ночью вспоминалъ всБ слова, которыя 
она сказала, всБ упыбии, которыми она его подарила. Раньше... (За- 
думываюсь). Раньше принцъ ничего, не боялся, онъ думапъ „что такое 
жизнь? воть см5шная штука!—не вхе-пи мнБ равно! Ну подурачусь, 
а потомъ въ могилкБ5 огдохну“. А теперь принцъ сталъ бояться: „нЪтъ, 
сказалъ онъ, жизнь ‹совсБмъ не см5шная штука, все время надобно 
бояться!-—А вдругъ царевна забопфетъ, а вдругъ она умреть, а вдругъ 
его разпюбитъ. Да, и не стапо больше забавъ у принца, пересталъ 
онъ дурачиться и все время думалъ о царевнф: „хорошо-пи ей, не 
обидБлъ-пи кто ее, спадко-ль почивапа“. Раньше, бывало, соскучится 
принцъ и пойдеть на берегь моря посмотр5ть на рыбачекъ, а рыбачки 
веселыя, сБти-пи разв5шиваютъ, рыбку-пи коптятъ,—все пфсни поють. 
А платье у нихъ подобрано, рукава засучены, ноги гопыя, руки гопыя,— 
интересно принцу, что онБ безсов5стныя; посгоитъ, посмотритъ, послу- 
шаеть, воть и скука прошпа. А какъ влюбился принцъ въ царевну, 
да стапъ по ней скучать, никакя рыбачки помочь не могли. Книги 
раньше чигапъ,—пересталъ читать; на пошади кагапся,—пересталъ ка- 
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таться, рыбу удипъ,—пересталъ удить. Только и св5тъ въ глазахъ, что 
царевна прекрасная и пропапи дпя него всБ друя забавы. (Смотрю 
на часы). Женя, тебБ спать пора! я потомъ доскажу. 

Женя. 


Воть еще!... въ кои-то вфки сталъ разсказывать и ужъ сейчасъ. 


Я. 
Ну, Женя, правда-жъ поздно! 


Женя. 
Ну пойдемъ вм5сТЬ! 


Я. 
Я скоро приду; у меня только гопова немножко бопитьъ.... 
Серьезно.... воть осв5жусь немного и... 
Женя. 
А страшный воинъ? что онъ убилъ кого-нибудь? 


Я (упыбаясь). 


Страшный воинъ звен5лъ шпорами, пыжипся, басипъ, смотр5пъ 
на царевну влюбленными глазами, а на принца злющими, но принцу 
это было только смфшно, потому что онъ знапъ, что царевна его 
пюбитъ, а въ пюбви страшнаго воина онъ не нуждался, 


Женя. 


Но вфдь онъ могъ его убить! 


Зачёмъ? 
Изъ зпости. 


А царевна! Разв$ она простипа-бъ 


Женя. 
Ну а дальше? 


Я. 
Дальше?... спать. 


Женя, 
Вотъ какой ты нехороший... 


Нянюшка. 


Женичка, пойдемъ, родненькая! мама браниться` будетъ... Пока 
раздънешься, умоешься, Богу помопишься... 


Женя (нянюшк5). 
Отстань!... 


Я. 


Смотри, Женя, ужъ всБ почти ушли домой! никого 
почти н5тЪ? 


Женя. 


А разв5 они в<Б пошии спать? 


Я (‹<ердито). 


Да, спать.... Никогда больше не буду разсказывать! 


Женя. 
Ну что ты сердишься! 


Я. 


У меня голова бопитъ... (Женя идеть медпенными шагами къ 
нянюшк5). 


Нянюшка, 
Ну вотъ умница! 


Женя (оборачиваясь). 


А завтра... ты... завтра ты будешь со мной играть?.. Разскажешь 
сказку? 


Я. 
Да, да непремБнно. 


Женя. 
А... что ты будешь разсказывать? Все ту-же сказку? 


Я (встаю ‹0о скамейки). 


Все ту-же сказку. Я разскажу тебф о томъ, какъ въ чудную, те- 
плую ночь принцъ ждапъ царевну, ждалъ и не могъ дождаться. Весь 
изнемогъ отъ ожиданья. Да, изнемогъ, потому что въ эту ночь принцъ 
захотЪпъ провфрить, насколько ‹сильно его пюбитъ мипая, Я разскажу 
тебЪ, какъ пюди, которымъ быпо мало дБла до пюбви его къ царевнЪ, 
ходипи медленно, мфшали, упыбаясь, заговаривапи и приставали. И въ 
этотъ часъ онъ проклялъ мръ за то, что въ немъ, кромБ царевны и 


его, еще живутъ каке-то, ненужные, друге.... Ну ступай спать! Спо- 
койной ночи!... 


Женя. 


Спокойной ночи! (Уходитъ, не огибая выступъ дюны, какъ нянюшка, 
а напрямки, черезъ п5съ). 


Нянюшка. 


Куда ты! въ такую темень!... Женя!... Господи! (Исчезаетъ). 


Я (взволнованно). 


Женя, не ходи туда, не ходи тамъ! Слышишь? Женя!,.. Ну зачмъ 
ты... Женя... 


Мой маленький другъ (торжествующе). 


А-а! Что я нашиа!... Смотрите, что я нашла!... Цвфты! Цвфты! Розы! 
Жасмины!... Смотрите, смотрите, сколько! ДвЪ’ охапки! Кто это ихъ 
туть попожипъ? 


Я (‹смущенно). 
Оставь, оставь! Это... мои цвфты. 


Женя. 
Твои? 


Я. 


Да. Я возьму ихъ въ свою комнату.... Оставы! 


Женя. 
Я отнесу тебЪ! 


Я, 
Не надо! Я самы Оставь! 


Женя. 
Воть см5шной!... Зачфмъ-же ты ихъ попожипъ сюда? 


Я. 
Чтобъ не завяпи. 


Женя. 
Такъ вфдь надо было въ воду! 


Нянюшка (невидимая, издали). 
Же-еня! 


Я. 
Ну вотъ и поставпю, а пока пусть въ тфни полежать... 


Женя (укоризненно). 


Дядя, дядя! Ты... ты что-то... Ты говоришь неправду!... Да... и 
мн5 даже цвфточка не подарипъ.... Ну хорошо... Богъ съ твоими ЦВБ- 
тами... Спокойной ночи... Ты меня даже не поц5повалъ... 


Нянюшка. 
Же-еня! 


Женя. 


Воть какой ты! Ну хорошо... Богъ съ твоими цвфтами... Спокой- 
ной ночи... а только я все знаю... 


Я. 
Что ты знаешь? 


Женя. 


А воть то... догадалась... (Исчезаеть со см5хомъ. Пауза. Издапи). 
Поклонись оть меня царевнЪ! (См5ется торжествующе. Я пожимаю 
паечами и усм5хаюсь. Спышенъ голосъ нянюшки: „Женя, да гдъ-же ты“, 
См5хъ и шаги замираютъ. Наступаеть полная тишина. Я чутко при- 
спушиваюсь, потомъ прохаживаю‹ь по берегу, осматриваюсь, иду въ 
п5съ нап5во и возвращаюсь оттуда съ большими связками розъ и жа- 
смина, Кпаду ихъ бережно на скатъ дюны, у авансцены, и жадно нюхаю. 
Теперь сквозь деревья замфтна пуна, и море и берегъ и пБсъ,— все 
полно сказочной препести. Наступаетъ та пунная красота, которую ви- 
дять только влюбленные, Я усаживаюсь на скатБ дюны, въ густой тфни, 
отбрасываемой п5сомъ и страстно и громко дышу. Въ ушахь моихъ 
раздается все та-же ‹<1$ то|-ная мазурка Шопена; но она звучитъ те- 
перь какъ-то особенно спадко, особенно страстно. Потомъ я вскаки- 
ваю и музыка смопкаетъ. Я повлю пунный пучъ на цифербпатъ ча- 
совъ, смотрю нахмурившись, удерживая дыханье, потомъ считаю ме- 
дпенно). Разъ... два... три... четыре... пять... шесть... семь... восемь... 
девять... десять... одиннадцать... двЪнадцать... (немного скорфе, съ 
отт5нкомъ нетерп5н!я) тринадцать... четырнадцать... пятнадцать... шестнад- 
цать... семнадцать... восемнадцать... девятнадцать... (снова замедляя и 
сердито отчеканивая) двадцать... двадцать одна... двадцать двЪ... двад- 
цать три... двадцать четыре... (тяжело вздыхаю съ тоскою) двадцать пять... 
двадцать шесты... фу!... двадцать семь... двадцать восемь... двадцать де- 
вять... тридцать... (устало) тридцать одна... тридцать двЪ... тридцать три... 
(нарасп5въ) тридцать четыре... тридцать пять... тридцать шесть... трид- 
цать семь... (снова монотонно, устапо— печально) тридцать восемь... 
тридцать девять... сорокъ (пауза; глубокй вздохъ) пятьдесятъ... пять- 
десять одна... (торопливо) пятьдесять двф... пятьдесять три... пятьде- 
сять четыре... пятьдесятъ пять... пятьдесять шесть... пятьдесятъь семь... 
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(замедляя; радостно) пятьдесять восемь... пятьдесятъ девять.,, шесть- 
десятъ... Ровно десять! (Обпегченно вздыхаю, сажусь на скамейку, сни’ 
маю шпяпу и обмахиваю‹сь ею. Снова раздаются звуки мазурки, но 
теперь въ очень быстромъ темп и какъ-то сумбурно; я тихонько под- 
п5ваю, потомъ вздохомъ прерываю всю музыку и встаю, въ отчаяньи 
помая руки... Въ это время раздается шорохъ... Я бросаюсь направо 
и приспушиваюсь... Сначапа тихо, потомъ все явственнЪй и явственнЪй 
раздаются меподичные звуки шепка!,, ея шепка:'... Слышны шаги, Я шепчу) 
Кпара!... Она входить справа, въ темномъ обпачномъ паатьБ, съ 
гоповой, покрытой черной кружевной шалпью. На н5сколько секундъ 
и море и небо затягиваеть свфтпая дымка. Я почти вскрикиваю оть 
радости). Кпара!... (Обнимаю ее трепетными руками и замираю такъ 
безъ дыхан!я, безъ силъ вымолвить слово). 


Она (страстно). 


Ты меня долго ждапъ? Я... нарочно прошпа другой дорогой... 
оттуда... Я боялась, что... 


Я. 
Я думалъ, что съ ума сойду... 

Она (запыхавшись). 
Насъ могутъ увидБть... 

Я. 


Нтъ, ньть! Идемъ сюда! Показываю на густую тфнь выступа дюны). 


Она. 


Правда, я не хочу, чтобы кто-нибудь... Хотя я не боюсь, но 
всетаки... 


Я. 


Теперь я знаю, что такое вфчность...-я ждапъ тебя и испугапся 
вфчности... 


з 


Она. 


Я торопилась... (Подходить къ скату дюны). 


Я. 


А гдь-же свфтаяки?... Ты должна быть въ коронЪ!... 


Она (<м5ясь), 


Воть мое <янье! (Сбрасываетъ шапь на плечи; —на вопосахъ ея 
едва замфтный вфнокъ изъ какихъ-то писточковъ и травокъ, покрытый 
свфтпяками). 
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Я (падая передъ ней на копБни и 
обнимая ея ноги). 


Царевна моя, сказка моя!.. 


Она. 


Я боюсь, что ‘они скоро погаснутъ... Впрочемъ пускай;—такъ до- 
роже ихъ свЪтьъ... 


Я (встаю, чтобъ обнять ея станъ). 
Ито-же ты сказапа дома? 


Она, 


Я сказапа, что ночую въ городЪ... у подруги... (См$ется). По- 
върипи... 


Я. 
ЦБлую ночь! спышишь, цфпую ночь мы будемъ здБсь вм5стЬ! 


Она (мечтательно). 
ЦБлую ночы.... 


Я, 


Я боюсь,— это см5шно,—я боюсь, что вдругъ, сейчасъ, сю ми- 
нуту выскочить оттуда глупое солнце, освфтить все, нарушить тайну, 
разбудить в‹<Бхъ, позоветъ сюда, 


Она, 
Но поспушай, зачфмъ ты выбрапъ это м5сто? 


Я. 
ТебЪ не нравится? 


Напротивъ, но... 


ЗдЪсь море. 


Пучше было-6ъ... 


Я не хочу вдали отъ моря... Оно ‹бпизипо насъ.. Я в5рю 
него... не бойся,..—не выдастъ.., 


——ж—————=———_——————=—=—=-—-—. == 
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Она (<м5ясь). 
Наша сваха!... 
Я. 


И потомъ здБсь... на краю... Посмотри, какую тБнь бросаетъ вы- 
ступъ дюны... Мы сядемъ тамъ и насъ не будетъ видно... 


Она. 
Да, но... 


Я. 
Ахъ, не думай ни о чемы 


Она. 


НБть, нБть, останемся... конечно... —оттого, что я боюсь, мн5 еще 
спаще... (Пауза раздумья). Милый мой! (ЦБлуеть меня). Ты здБсы 


Я. 
Здесь. 


Со мной! 
Я. 


Да. Я хотБлъ-бы созвать теперь всБхъ друзей ‹воихъ и враговъ, 
и пусть свфтить солнце, пусть свБтятъ согни сопнцъ и озаряютъ мое 
счастье! Я сказаплъ-бы имъ всёмъ: „смотрите, смотрите, она здБсь, 
со мною, цБлуетъ меня, пюбитъ меня“... 


Она. 


Но скажи, ты никому не говорилъ, что... однимъ сповомъ ты ни- 
кому не раскрыплъ нашей тайны?... 


Я. 
Н5ть... (Пауза). Н$тъ да!... Да, да, да... 
Она. 
Кому? 
Я. 


Моему маленькому другу... 


Она. 
Кому? 


Я. 


Той дБвочк5 въ б5пенькомъ платьиц$... Ей можно... Да, да, я 
разсказываю ей сказку о прекрасной царевнф... Ты знаешь, такъ хо- 
чется подБпиться своимъ счастьемъ... говорить... Я-бы хотфлъ кричать 
ц5пому му... Но у всБхъ; у большинства, таня... грязныя уши, — пока 
дойдеть до ихъ мозга мой разсказъ пюбви, онъ ужъ успБетъ за- 
грязниться, а тамъ... Ахъ, я разсказываю объ этомъ только дфвочкЪ 
въ бЪпенькомъ платьицф, только ей одной. 


Она. 


Подожди!... не говори такъ скоро...—<сегодня я какъ пьяная... не 
понимаю хорошо... Я такъ ждала этого часа... онъ настапъ и не 
вфрится... 


Я (обнимая ее). 


Скажи, что ты вфчно меня будешь пюбить. 


Она, 


Я боюсь оттолкнуть тебя, охладить этой клятвой. Слушай! развЪ 
не спаще бояться... бояться потерять другъ друга, дорожить каждой 
минутой, мгновеньемъ! (Хочетъ ‹Бсть на скать пюны и видить цвфты). 
Боже! цвфты!... сколько цвЪтовъ!... откуда это? 


Я. 


ЗдБ‹сь жасмины и розы. Садись!—я попожу ихъ въ ногахъ твоихъ. 
Пусть мл5ють они умирая, пусть шаютъ тебф ароматное бпагоспо- 
вене, умирая за тебя въ эту ночь. Садись сюда! (Она садится; 
музыка, шелка смопкаетъ; я бросаю цвфты къея ногамъ). Какъ 
бодритъ, какъ свЪжъ, какъ н5-женъ см5шанный запахъ жасмина и моря. 
А розы? 


Она (шутливо, —грустно). 
Б5дныя! онф в<5 умираютъ изъ за меня. 
Я. 


А розы?... Я принесъ тебф розы пунцовыя, какъ твои губы, когда 
теб жарко, но ты упыбаешься. И потомъ розы цвфта твоихъ щекъ: 
н5жныя— н5жныя, ЗдБсь и бфпые розы, пипейныя розы, какъ шея 
твоя и нав5рно какъ плечи, какъ грудь и все тБло. (Она см$ется). 
Среди нихъ ты найдешь ‹совсбмъ палевыя: какъ падошки твои или 
пятки. Если бъ было ‹свфтпо, мой разсказъ быпо-бы пишнимъ, но... 


Она. 


Постой!... ты ничего не слышишь? 


А 
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Я. 
Зач5мъ ты о немъ думаешь?!... 


Она. 


‚ Н5тъ. 


Подожди! 
Еспи-бъ онъ зналъ... 


ТебЪ каж... т 
Не думай о немъ! 


Она. 


Тсс... (Шепотомъ). Садись! (Я сажусь рядомъ съ нею. Слфва спы- 
шенъ приближающйся звонъ ужасныхь шпоръ. Мы замираемъ. Она 
скрываетъ свфтпяковъ подъ шалью. Кто-то крупно и тяжело шагаеть; 
по звону шпоръ не трудно догадаться. Тянутся н5скопько ‹екундъ. Я. 

Сива направо проходить около ‹амого моря нахохпившаяся фигура | › Слушай! дай руки! теперь ничто не потревожитъ насъ, смотри мнЪ 
какой-то хищной птицы; это мой соперникъ, въ развъваемомъ в5тромъ въ гпаза!... Ты здБсь! 

пальто въ накидку. Ужасный звонъ шпоръ... Какъ будто весь воздухъ, | 

весь мръ дрожить отъ этихъ страшныхь звуковъ. Какъ будто мип- | Она. 

арды каваперистовъ. Набать не такъ зловЪщъ... бичеванье ушей не Какъ страненъ въ тишинБ твой гопосъ! 

такъ страшно. Да, это мой соперникъ.—На пунномъ фонБ5 моря онъ 

исчерна-черенъ, какъ изъ агата выпитый; пица не разобрать, —сплош- Я. 

ной чернипльный силуэтъ. Останавливается посреди сцены и закури- МнБ все кажется, что куда-то, къ кому-то, зач5мъ-то ты должна 
ваеть. Съ оглушительнымь трескомъ чиркнувшая спичка озаряеть | убЪжать... О чемъ ты думаешь? о чемъ ты думаешь? 

краснымъ св5томъ лицо дьявола, искаженное зпобой. Проходитъ дальше, | 
Скоро звонъ смопкаетъ. Мы вздыхаемъ). 


Она. 


Она (‹ъ улыбкой). 
„Не думай о б5пыхъ медвБдяхъ“.... 


Она (<ъ улыбкой). 
„О б$5пыхъь медв$дяхъ“. 


Ищеть... 
Ты запая. 


Я. 
Да! 


Я пюбаю тебя. 
Она. 


Думаетъ, что въ кургауз5. 
Ты думаешь не обо мнЪф... 


Она. 


Не говори о немъ! г 
Но я здБсь, дия тебя, съ тобою... 


Я. 


Хорошо, что мы въ такой 
Ты не зд5хь... нфтъ, ты не здбсы... 


Я-жъ говорилъ... Она (обнимая мою 


Ну вотъ-же! смотри!—я могу задушить тебя! 


Я. 


Онъ ищетъ меня... 
Задуши! 
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Она (наивно). 
А что-же мн останется? 


Я, 
Пюбовь моя: она безсмертна. (Пауза). Ну что-жъ`ты замолчала? 


Она. 


Я. боюсь тебя. 


Я: 
Меня? 


Она. 
`Ты‘ хочешь  ‹сдБлать что-то страшное. 


Я (сбрасывая шияпу). 
Но я пюбию тебя, —какъ можешь ты меня бояться! 


| Она. 
Вотъ оттого, что. пюбишь ты, вотъ потому что... 


Я, 
Я не могу тебя понять. 


Она. 
Ты говорипъ вчера о жертв$, 


Я. „Это тебя я обнимаю?,. Да?.. твои вопосы пахнутъ?.. твое дыханье 

И ты сказапа „да“. спышу?.., твое?... да?... Да, это ты, ты!.. Ты?., Нфтъ, не противься(... 

Послушай, поспушай... (Я говорю еще что-то, но что,—я не понимаю, 

Она. не знаю, не спышу. Въ темномъ туман еще внятное, зепеное `зопото... 

То вьется, то застываетъь на мЪстф... окутываетъ, съеживается... уми- 

раетъ въ секундныхъ темндотахъ, снова воскресаетъ, розовфетъ, пипо- 

вБетъ, чудить узорами, брезжить опаповой мутью, веть неземною 
препестью, царствуетъ, океаномъ становится, грфетъ красками), 


Моя гопова кружится. Теперь мнЪ. спадко, мнф черезчуръ хорошо, 
и потому такъ страшно, такъ боязно... 


Я. 
Но жертва? 


Она. 
Не спрашивай, 


2% > 
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Роу 


Я (снимая шаль съ ея головы). 


Сиастпивые свБтпяки... (Вдыхая аромать ея вопосъ). Акхы... твои 
вопосы впитали въ себя запахъ моря. Ты заворожипа мой умъ и те- 
перь я не знаю, волосы-пи твои пахнуть моремъ ипи море твоими 
волосами, | | 


Рози == 
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Она (цБпуя меня жадно). 


Да, да, ты здЬсь... здбсь.. Воть твои губы (цфапуетъ), гпаза... 
твой п0бъ... (цБауеть) твои вопосы... (цБпуетъ) я не напрасно спф- 
шипа... не напрасно обманупа своихъ... Ну говори, говори мн$ о пюбви. 
Не торопясь... говори... А то ты скажешь... и я не знаю... мнЪ ка- 
жется, что ты не говорипь совсБмъ, что это только показалось... 


Я. 
Ну, спушай! Отдадимся откровенности такой, какой никто до насъ 
не отдавался, 


Она (улыбаясь). 
Такъ какъ вчера? 


Я. 


Да, какъ вчера! Пусть пюдямъ кажется то глупостью, безумемъ... 
Ихь н5ть сейчасъь, деревья-же и море, звфзды, небо-—они насъ не 


осудять.... 
Она. 


Мн5 совБстно... но правда!—когда я дома чищу ягоды, мнЪ хо- 
чется, чтобъ ты руками, понимаешь-пи руками, можетъ быть немытыми, 
мн5 ягодку за ягодкой кпалъ въ ротъ... Н$ть, ты меня не понимаешь! 
Дай мнЪБ твои руки! Воть! (Береть мои руки и цфпуетъ пальцы). Какъ 
твои руки вкусно пахнутъ... Я дБиаюсь другая... мн$ф хочется заппа- 
кать... я не знаю... Ущипни меня больнфе!—мн$ спишкомъ хорошо. 


Скорфе! (Я щипию ея руку). Ахъ... Это ты! Ты здЪсь?... это не сонъ... 
не сказка... 


Я (цБлуя ея ноги). 
Но сколько тебЪ пЪтъ?... разв5 ты можешь такъ пюбить, какъ я?! 


Она. 
Я старше тебя. 
Ты ужъ пюбилпа разъ? 
Не спрашивай! 


Взаимно? 


Ахъ, не спрашивай! 


Скажи мн5! 
Не скажу. 


Ахъ, твои ноги даютъ мнф столько храбрости! Никто не въ силахъ 
оторвать меня отъ нихъ!... Я чувствую избытокъ силъ, когда касаюсь 
ИХЪ... ЭТО СВЯТЫНЯ, 


Она (перебивая). 
Мои ноги горятъ отъ твоихъ поцфлуевъ... 


Я. 


Ахъ, зачбмъ онБ такъ прекрасны! я спишкомъ счастливъ! онЪ 
меня мучать! 


Она (откидывается на песокъ и пе- 
житъ въ изнеможении). 


Довопько! довольно! ты самъ не знаешь, что ты дфлаешь... (Пауза). 
Согрфй меня!—я вся дрожу. 


Я (привстаю и обнимаю ее). 


Спушай, я не спапъ дв ночи, совсбмъ не спапъ двБ ночи... 
напролетъ, Но никогда я не чувствовапъ ‹ебя такимъ сипльнымъ и 
см5пымъ. 


Она. 


Я тоже не спапа все послфднее время; дремапа только изрЪдка... 
И вотъ, когда передъ купаньемъ я становилась голыми ногами на пе- 
сокъ, да на холодный и мокрый песокъ—ахъ, какъ хотБпось мнЪ обнять 
тебя тогда, обнять и задушить... Ну почему это? скажи мнЪ, это на- 
вожденье?.. (СвБтляки мапо по мапу гаснутъ). 


Я. 


Не знаю, пюбовь-тайна. Не надо думать! тотъ, кто разгадаетъ ее, 
станеть глупымъ. (ЦБпуя ее). Ну отчего, когда цБпую я тебя, я ясно 
сознаю, что губы твои дБпаютъ меня умнфе, глаза твои—талантпивфе, 
твой станъ и твои вопосы, все вм5стБ дБпаютъ меня такимъ могучимъ, 
такимъ способнымъ на великй подвигъ! 


Она. 


Да, да, я тоже чувствую себя другой съ тобой. Задай мнф совер- 
шить что нибудь очень трудное, почти немыслимое, чтобъ я убипа 
кого нибудь, сгорфпа на кострЪ, отправипась на кладбище въ глухую 
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полночь... Я такъ хбчу сказать, Какъ сильнб я люблю тебя, такъ му- 
чусь тБмъ, что не могу тебБ все выразить... Ахъ, милый, милый, го- 
ворю „пюбпю тебя“, но знаю, хорошо, что этимъ ничего не скажешь. 


Я. 


А жертва?! (Она крфпко прижимается ко мн$ и, бездыханные, мы 
замираемъ въ безконечномъ поцфлу5). 


Она (отрываясь). 
Мои свБтпяки... моя корона погасла? 


Я. 


Пусть гаснеты... Ты все-же царевна, но будешь моею!.. Прикрываю 
плащемъ ее и себя). 


Она. (посл паузы, привставая). 


Подожди, подожди!.. МнБ хочется немножко отрезвиться... Я хочу... 
Ты понимаешь, я сейчасъ какъ пьяная, какъ во сн$... мнЪ хочется за- 
помнить эту ночь... Да, да, в5дь она больше никогда не повторится... 
эта ночь... Ну и вотъ... я хочу осмотрёться... т. е.... Ахъ, я какъ будто 
разучилась говорить... Подожди!.. Да!.. воть море... в<Б спятъ, да, 
спятъ ипи кутятъ, а то играютъ на бипьярдБ ипи въ кегли... Вотъ сей- 
часъ я... я здБсь... ночью... Вотъ скамейка... я всегда прохожу здёсь.. 
днемъ, вечеромъ, но когда все по другому, все совсБмъ не такъ, какъ 
сейчасъ... Подожди... ты меня обнимаешь и думаешь о жертвф... жас- 
минъ загпушипъ розы... Мои воображаютьъ, что я у подруги... Сейчась 
они кр5пко, кр5пко спятъ, а горничная храпитъ... Да... я здсь... кабину 
убрали... ночы!.. На пескБ прохладно, а днемъ онъ горячий... Пунный 
св5ть вопнуетъ... и море, и ночной воздухъ... Подожди! ты здБ5сь! около 
меня! со мною! но почему мнБ такъ грустно?... и такъ радостно?!... 
почему мнБ хочется чтобъ сопнце не встапо, почему я хочу уме- 
реть, задохнуться, растаять? почему я... НЪтъ, нётъ, нбтъ! Мн не 
запомнить этой ночи!...—Видфнье!.. видънье не запоминается... Помнишь 
о немъ, но не запоминается... (Глубоко вздыхаетъ). Блаженство... Ми- 
пый!,.. Убей меня,—мн5 спишкомъ хорошо... (Я ничего не говорю, я 
ничего не могу сказать. Она снова легла на песокъ и я прижался къ 
ней, поправивъ ппащъ, чтобъ она не озябпа. Мы долго мопчимъ. Ея 
св5тляки погаспи... Тишина, тишина!.. Густыя обпака завопакиваютъ 
пуну. Становится темно... 


Я (еле слышно). 


Если ты меня любишь... (Большая пауза). Еспи ты меня любишь... 
(Снова пауза). Я съ ума схожу.... я бопенъ отъ пюбви... мнЪ тяжело... 
Пюбию, пюбию, любию, пюблю, пюбпю тебя.... (ЦБпуя ее безъ конца) 
ты все дия меня.... Гы одна на всемъ свт! Не понимаешь?....—_ВсЪ 
двушки умерли..,. он5 не спятъ, онБ умерли и мнБ ихъ не жалпко.... 
Н5ть больше женщинъ... Въ цБаомъ мрбБ н5ть больше женщинъ... Ты 
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одна... Друпя ничто... не существуютъ... только кажутся... притворя- 
ются... страшныя, ненужныя... Ахъ я никого не знаю, кромф... кромЪ 
тебя, кромБ пюбви моей, моей муки... Ты, ты, ты одна!... Я горю 
весь... Дрожишь?.. Пусть я завтра умру, но сегодня, слушай, сегодня... 
этой ночью я... да, да, да, я хочу быть счастпивъ... (Стискиваю ее въ 
объятьяхъ ‹<ъ несказанною страстью; она громко вздыхаеть)... хочу во- 
что-бы то ни стапо, а до завтра мн н5тъ дфлпа... Можеть быть зав- 
трашнй день не настанетъ... Не знаю...—Я знаю сегодняшнй... Такъ 
ты пгапа, что пюбишь меня?... Скажи! скажи, ты пгапа?.. Н$тъ, я в5рю 
тебЪ, но ты не понимаешь, какая пытка, какая мука пюбить тебя и... 
Боже мой, я изнемогъ, мое сердце... я какъ больной... (Она охватила 
мою шею руками и страстно цБпуетъ меня). Еще!... еще... цБауй меня... 
вотъ такъ!.. еще!... еще!.. Ахъ, Боже мой!.. все кружится... туманы... 
мое бпаженство... счастье несказанное!... Ты!... это ты!... это тебя я 
обнимаю?.. Да?... твои вопосы пахнутъ?... твое дыханье спышу?.. твое?... 
да?... Да, это ты, ты!... Ты?,.. НБтъ не противься!... Поспушай, поспу- 
шай... (Я говорю еще что то, но что, не понимаю, не знаю, не слышу. 
Въ темномъ туманБ еле внятное, зеленое золото... То вьется, то за- 
стываеть на м5стф... окутываетъ, съеживается... умираетъ въ секунд- 
ныхъ темнотахъ снова воскресаетъ, розовфетъ, пиловъфетъ, чудитъ узо- 
рами, бреэжить опаловой мутью, веть неземною прелестью, цар- 
ствуетъ,—океаномъ становится, грБетъ красками... И каюе-то звуки... 
томительно спадкй аккордъ... Откуда возникъ онъ?.. Органъ это? 
скрипка? копокольчики стекпянные?... Носится, носится, разрЪшиться не 
можетъ, томитъ, и щемитъ, и баюкаетьъ... все могучей становится, съ 
гопосами см5шивается; дБти поютъ такъ въ церквахъ... и не дфти, а 
ангелы, не въ церквахъ, ана небЪ... не понять, что поютъ, но что-то 
незд5шне-хорошее, оть чего ппакать хочется и кланяться Богу... 
И допго это, коротко-пи, нельзя сказать... Только потомъ испаряются 
звуки въ спадчайшей гармони, въ безбрежность уходить туманъ мно- 
гоцвфтный и наступаетъ ничто... пустота... безъ цвфта, безъ времени... 
И воть все въ зопотБ... Сопнце встало, птички встали, море просну- 
посьи я проснулся. Жмурюсь отъ свфта, улыбаюсь отъ снастья, провожу 
рукою по пбу: ужъ не сонъ-пи это?!... Н5тъ, не сонъ: она рядомъ со 
мной! Спитъ еще... Тсс... Гаяжу, не могу насмотрфться... и глаза мои 
впажные влажные... Поцфповать?... Поцфповать. Она смотритъ на меня 
весело странно... Ну конечно: поцБпуй разбудипъ ее.. Приподы- 
мается, упыбается, обвиваеть мою шею руками... ЦБпуетъ меня... По- 
томъ отрывается, ничкомъ въ розы завядишия и ппачетъ. Я смотрю на 


нее, какъ счастливый виновникъ; цбпую ея вопосы; хочу что-то сказать, 


но ничего не выходить... Наконецъ успокаивается, вытираетъ глаза, 
поправпяетъ вопосы, накидываетъ шаль... 


Она. 
Идемъ скорЪй! еще увидятъ... Который часъ?... 


Я (взглянувъ на часы), 
Восьмой. 


Она, 


Неужепи?... А мнБ казалось... 


Я. 


МнБ тоже: будто только что пришпи сюда... Восемь часовъ мы 
были вм5стф... 


Она (улыбаясь). 


А словно пять минуть... (Береть пригоршню розъ). Уже розы 
успБпи завять... 


Я. 
Будутъ свфжи... 
Она (грустно). 


Эти св5жими больше не будутъ... не будутъ... не могутъ стать 
прежними... (Сл5ва доносится шорохъ, какъ будто шаги). —Идемъ ско- 
ръй!.. (Встаеть). Надо прибрать цв$ты... 


Я. 


Зачфмъ?... 


Она. 


Надо прибрать... Они все разскажутъ... Они все знаютъ 
разскажутъ... 


Я. 
Потомъ... 


Она. 


Н$тъ, н$тъ... До свидан!я!... 


Я провожу тебя... 


Она (посиБ маленькой паузы). 


Но не до дому... Я не хочу, чтобы дома... 


Я. 


Знаю, знаю. 


АЯ 


р ВИН оф 


Она (беретъ меня подъ руку). 


Какой день сегодня чудный!... (Многозначительно). Какой день се- 
годня!.. (Уходимъ направо. Мы не сдБпапи и десяти шаговъ, какъ 
спфва раздается задорный окрикъ). 


Женя. 


Дядя! дядя!.. куда ты? подожди!.. дядя. (Мы  убЪгаемъ. 
Спфва между соснами появляется Женя; на ней бБпое платьице; въ 
рукахъ мячъ). Куда-же ты?... Не спышишь?.. (Останавпивается, какъ 
вкопанная, при видБ цвфтовъ; разсматриваетъ ихъ и слегка вскрики- 
ваетъ. Поднимаетъ забытый гребень и съ слезами на глазахъ разсмат- 
риваетъ. ВыскользнувшЙ мячикъ печально откатывается въ сторону). 


Занавес 
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Тамъ-же, то-же, только бпизко къ вечеру; направо одинокая ка- 
бина; —обернута къ морю, —не видно, есть тамъ кто-нибудь, ипи н$тъ, 
Опять природа какъ на олеографи захудалаго художника, потому что 
меня н5тъ. На скамейкБ катаральный субъектъ; бинокль его напра- 
впиенъ на море; все смотритъ, смотрить и все въ правую сторону. 
Вфтерокъ играетъ, море бпудпиво поплескиваетъ, далеко налбво тупо 
неистовствуеть военная музыка. И приятно субъекту; —упыбается. Тя- 
нется минута. Къ катарапьному субъекту подходить гемороидальный 
типъ, сибва, незамфтно; одфть попрежнему, какъ и его приятель; 
такъ-же, какъ и онъ, выглядить помолод5вшимъ. 


Гемороидальный типъ (бодрымъ гопосомъ, 
какъ-бы желая напугать). 


Здравя желаю, ваше превосходительство! 


Катаральный субъектъ (опуская бинокль). 
А! Иванъ Ивановичъ? (Очень радостенъ). 


Гемороидальный типъ. 
Какъ извопите-съ? 


Катаральный субъектъ. 
Великоп5пно-съ. 


Гемороидальный типъ. 
Животикъ какъ? 


Катаральный субъектъ. 
Какъ часы. 


Гемороидальный типъ. 
Нервы? 


Катаральный субъектъ. 
Идеапьны. А ваши? 
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Гемороидальный типъ. | | Катаральный субъектъ, 


Н$тути! исчезли. (Раскатисто хохочетъ, хлопаетъ по копфнкЪ | Господи, такая природа, море плескается, а вы опять © картахъ! 
тарапьнаго субъекта и садится рядомъ). | _  (Смотритъ въ бинокль). 


Катаральный субъектъ. Гемороидальный типъ. 
Да что вы? Умирать буду, не прощу вамъ этого. 
Гемороидальный типъ. Катаральный субъектъ. 
Завидно? Ну и не прощайте! 
Катаральный субъектъ, Гемороидальный типъ. 
Побойтесь Бога|-—я самъ здоровъ. Воть ужъ не думалъ, что вы такой „натураписть“. 
Гемороидальный типъ. Катаральный субъектъ. 


Поправипись? : й 
г. См5йтесь, смйтесь,—а море все-таки недурная штука... Вотъ вы 


Катаральный субъектъ. его браните, говорите, что оно не имфеть оправдан, а на самомъ 
дБп5 его пюбите. Да, да, пюбите, топько боитесь въ этомъ сознаться, 
какъ будто вамъ за это жена глаза выцарапаеть. Не спорьте пожа- 
пуйста! 


Какъ видите, 


Гемороидальный типъ (снимая шляпу). 


А погодка-то какова? Гемороидальный типъ. 


Да я и не спорю. 
Катаральный субъектъ (хихикаетъ). Р 


Тоже поправипась. Катаральный субъектъ (не, сводя бинокая 
съ моря). 


Гемороидальный типъ. 


Во-первыхъь его нельзя не пюбить, хотя-бъ за то, что оно всегда 
Что это вы здБсь усБлись? разнообразно. Сравните его съ вашимъ письменнымъ стопомъ въ кан- 
целярм!—однообразная поверхность, выцвфтшая, на которой тамъ и 
сямъ бумаги безъ движен!я;—вотъ что такое вашъ канцепярскй столпъ, 
Я пюбпю музыку издали спушать; нёжнфе какъ-то. излюбленное м5сто! Теперь прошу покорно посмотрфть на море!—жи- 
вая окраска, паскаетъ глазъ, тамъ и сямъ паруса и не „безъ движен!я“, 
Гемороидальный типъ. какъ ваши бумаги, а вродЪ птичекъ Божихъ, то туда, то сюда, —прошу 

Да вы пирикъ! покорно, сколько жизни!... 


Катаральный субъектъ. 


Катаральный субъектъ. Гемороидальный типъ. 


Ну, ужъ и пирикъ. Знаете-пи, генальное сравнене; я побфжденъ. 


Гемороидальный типъ, Катаральный субъектъ. 
Поэтъ, Вотъ вы все шутите, господинъ прокуроръ, а я правъ... 


Катаральный субъектъ, Гемороидальный типъ, 
ЧИто-жъ тутъ стыднаго? И не думаю шутить. 


Гемороидальный типъ, Катаральный субъектъ, 
Вчера такъ замечтались, что свою-же ‹емерку побипи! нападки... 


Гемороидальный типъ. 
Ужъ и нападки»... 


Катаральный субъектъ. 


Беру море подъ свою защиту, 


Гемороидальный типъ, 
Вепикодушный! 


Катаральный субъектъ, 
Прошу спова, господинъ прокуроръ... 


Гемороидальный типъ. 


Ваше спово, господинъ защитникъ. 


Катаральный субъектъ. 


Прекрасно-съ. Я оправдапъ море съ эстетической точки зрфн; 
теперь перейду къ медицинской, Вы жаловались, что съ моря дуеть, 
продуваеть васъ и вообще это какой-то грандюзный сквознякъ. Не 
спорю, при неосторожности, еспи не кутаться и прочее, простуда 
неизбЪжна. Но не освфжаетъ-пи насъ бпаготворно, разум5ется при трез- 
вомъ обхождени, не осв5жаетъ-пи насъ это чудесное морское дуно- 
вене, я-бы сказапъ зефиръ?... Воть вы сняпи шаяпу; ваше чело пы- 
паетъ, вамъ нужно охладить его. Конечно въ город вы-бы схвати- 
пись за одекопонъ и были-бъ правы: Мар!я-Фарина несравненная волп- 
шебница по части мигрени. Но здБсь ея чары излишни: морской зе- 
фиръ нисколько не уступить вашему одекопону.—(Гемороидальный 
типъ демонстративно надфваетъ шияпу). Теперь отъ медицинской точки 
зрня я перейду къ гастрономической. Кто пюбить брэтпинги? кто 
пюбитъ штремпинги? кто объБдается этой копчушкой, оть которой 
вфеть моремъ, загор$пыми рыбачками и ихъ коварными <тями? Вы, 
мипостивый государь, вы, вы!... потому что, еспи н5ть за завтракомъ 
этихъ чудесныхъ рыбокъ, вы строго смотрите на Анну Спиридоновну 
и гнёвно вопрошаете: „неужели мое пюбимое бпюдо ужъ такъ дорого 
стоить?“ Небпагодарный! и онъ еще см5етъ утверждать, что „море не 
им5етъ оправдан!“ 


Гемороидальный типъ, 
Побфжденъ, побфжденъ!... сдаюсь. 


Катаральный субъектъ. 


Н5тъ-съь, позвольте-съ. Съ гастрономической точки зрЪня я пере- 
хожу къ эротической. 


Гемороидальный типъ. 
Да вы сь ума сошли! (Оборачивается, осматривается). 


Е чье  тениттлузрнь ара 


Катаральный субъектъ. 


Насъ здфсь никто не сплышитъ., 


Гемороидальный типъ, 


Оставьте пожалуйста! 


Катаральный субъектьъ (тихо). 
Кто здБсь утречкомъ по бережку бродить? 


Гемороидальный типъ. 
Бросьте! 


Катаральный субъектъ. 


Нянюшекъ смазливыхъ останавлпиваетъ... „чьи это д5тишки“ спра- 
шиваетъ?... 


Гемороидальный типъ, 
Да попно вамъ... 


Катаральный субъектъ. 


Какъ зовутъ ихъ, сколько пЪтъ, „а вы какой губернм?“.... 


Гемороидальный типъ, 
Ну и язычекъ у васъ... 


Катаральный субъектъ. 


Ноги у нихъ босы, юбочки подобраны, вфтеръ дуетъ, формы обри- 
совываетъ, все подчеркиваеть, все показываетъ. Вфтеръ—скульпторъ, 
вфтеръ —художникъ. Ахъ небпагодарный! см5етъ бранить море, языкъ 
повернулся: „не имфетъ оправданй““!... 


Гемороидальный типъ. 


Ну довольно!—экъ привязались!... 


Катаральный субъектъ. 


„Такъ вы Рязанская? ну что-жъ, хорошая губерня. А школа у 
васъ есть?... ахъ вотъ какъ,—и бопьница?... много янтарю нашли? Не- 
бось ногамъ хоподно?“.... 


Гемороидальный типъ, 


Воть смакуетъ.... 


Катаральный субъектъ. 


Н5тъ, ужъь это вамъ пристало. 


Гемороидальный типъ, 
Да что у васъ совфсти н5тъ? 


Катаральный субъектъ. 


- У меня вкусь другой. Я сейчась говорю о вашихъ морскихъ пер- 
шпективахъ; а мои... | 


Гемороидальный типъ, 
А ваши?... (Оба запиваются см5хомъ и хпопаютъ другъ друга по 
коп5нкамъ). 
Катаральный субъектъ, 


Гр5шенъ, гр5шенъ,—натуралистъ, потому что когда нимфы ку- 
паются въ морЪ, нельзя не быть натурапистомъ. 


Гемороидальный типъ (дружелюбно). 
Узнапи, какъ ее зовутъ? 


Катаральный субъектъ, 


Клара... Но она съ образованемъ... книжки читаетъ, на рояпЪ 
поигрываетъ... Вчера я опять у нихъ печенье покупалъ... 


Гемороидальный типъ. 


Ради Бога, не подавайте его больше къ чаю: такая отъ него 
изжога дБлается, что... Я чеповфкъ больной! 


Катаральный субъектъ. 


Господи, какой вы прозаикы... (Гемороидальный типъ отплевы- 
вается) ну воть я ее и спрашиваю: „скучно вамъ здфсь?““... Гм... Смфется 
эдакъ... покончики поправлпяетъ... Н-да-съ... гаазенки такъ и бЪгаютьъ. 
(Замопкаетъ). 


Гемороидальный типъ. 
И все? 


Катаральный субъектъ. 
Ито „все“? 


Гемороидальный типъ. 
Это все, что вы мн5 имбипи сообщить? 


Катаральный субъектъ. 
Ахъ, какой вы насмфшникъ... т. е. такой насмфшникъ... 


Гемороидальный типъ. 
Теперь она съ офицеромъ какимъ-то шляется. 
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Катаральный субъектъ. 
Да, да: ужасно перемфнчивый характеръ...—вчера какой-то худож- 
никъ, ипи поэтъ, ужъ я не знаю... сегодня офицеръ... завтра... 
Гемороидальный типъ. 
..ДЪйствительный статскй совфтникъ. 


Катаральный субъектъ (хихикаетъ). 
Ну ужъ и фантазия у вась... 


Гемороидальный типъ. 
А почему она такъ рфдко въ бупочной сидитъ? 


Катаральный субъектъ. 
Эге!... да вы тоже туда захаживаете? 


Гемороидальный типъ. 
Я думапъ васъ тамъ застать. 


Катаральный субъектъ, 
Те-те-те... меня не проведете! 


Гемораидальный типъ. 


Да вы бфлены объфлисы.. Воть ужъ не думаю конкурировать съ 
вами... 


Катаральный субъектъ. 
Коварный мужчина! коварный!... 


Гемороидальный типъ. 


Конечно, если-бъ захотБлиъ, кхэ, кхэ... то отбилъ быу васъ, какъ 
пить дать, но... 


Катаральный субъектъ. 


Смотрите: нянюшки ревнивый народъ... (Смъется). 


Гемороидальный типъ (потягиваясь). 
Охъ-хо-хо... Пойдемте что-пи (Встаетъ). 


Катаральный субъектъ. 

Пойдемте... А только сознайтесь, что море вовсе ужъ не такая 
дрянь и что за всБ его... кхэ... кхэ... бпагодБян!я мы вотъ какъ должны 
покпониться. (Снимаеть шпяпу и кпаняется морю). 

Гемороидальный типъ, 

Энтузиастъ! 


Катаральный субъектъ (еще разъ кланяясь 
морю). 
Спасибо тебЪ море, спасибо! и за себя и за него спасибо! 


Гемороидальный типъ. 
Ито это вы за меня, какъ за мертваго? 


Катаральный субъектъ. 
А вы чего стоите чурбанъ чурбаномъ?... Гопова отвапится?... 


Гемороидальный типъ. 


Эк вы экспансивный какой?!.. Ну уважить васъ что-пи?... Кхе.... 
(Расшаркивается передъ моремъ и снимаеть шаяпу). Мерси... За Ду- 
няшу и за прочее. Мерси. 


Катаральный субъектъ (хихикая). 
А, разбойникъ! Проговорипись? 


Гемороидальный типъ. 


Топько, чтобъ доставить вамъ удовольств!е. Вы въ какую сторону? 


Катаральный субъектъ. 
Направо. 
Гемороидапьный типъ. 
Опять въ бупочную? 
Катаральный субъектъ. 
Н5Бть, сейчась она гупяетъ. 
Гемороидальный типъ (показывая рукой 
нап5во), 
На музыкБ ея не быпо. 


Катаральный субъектъ. 
Ну вотъ! станетъь онъ въ пюдныхъь м5стахъ разваекаться! 


Гемороидальный типъ. . 
Психопогъ! 


Катаральный субъектъ. 


Н-да-съ, батенька, пожапфете о морБ, пожапБете! До конца 
отпуска вфдь рукой подать. Вспиакнете!... (Идутъ направо). 


Гемороидальный типъ (посиБ паузы). 
Ну что, какъ ваши мозопи?.., 


Ш 
Катаральный субъектъ. 


Ахъ, оставьте!.. Кругомъ поэз!я, море... Неисправимъ, хоть бросы.. 
(Уходятъ. Нфкоторое время сцена пуста и все остается безъ измф- 
неня, Потомъ мапо-по-мапу начинаетъ сказываться ‹сипа чаръ моей 
тоски, Деревья замфтно поникаютъ, становится темнфе, бифдныя за- 
катныя краски начинаютъ багровфть болфзненнымъ румянцемъ, море 
принимаетъ свинцово-желтую окраску и ужъ не плескается беззаботно, 
а уныпо шумить монотоннымъ прибоемъ; ему вторитъ злой вфтеръ,— 
порывистый, нервный, съ кпикушескими подсвистыван!ями. Впечатанье 
безысходной печали, пустынности, хопода... Весь въ <Бромъ, зябнущй 
и бифдный, я появляюсь и медпенной поступью схожу съ пБсистой 
дюны, Мой взглядъ неподвиженъ, губы скорбно сжаты. Устапо оста- 
навливаюсь, не дойдя до скамейки; повернулся спиной къ морю, стою 
и шуршу б5п0-бЪпымъ писточкомъ бумаги. —Письмо... слегка измятое, 
много разъ прочитанное, заппаканное... Стою и среди шума вфтра и 
моря внемпю своему внутреннему голосу; онъ трезвый, но горькй, 
какъ будто не мой, а кого-то другого, кто старше меня и согбеннъе, 
кто уже пос5дБлъ и примирился). 


Мой внутренний го посъ. 


Иу входа, гдБ она живетъ, висить большой зопотой крендель. 
Когда бываеть вфтрено, онъ качается изъ стороны въ сторону, ка- 
чается на ржавой петиБ и непр!ятно визжить (Слышенъ его визгъ). 
Кром5 того, когда проходишь мимо, кажется; что онъ упадетъ на го- 
пову, упадетъ и раздробить черепъ. Какъ это поэтично умереть оть 
кренделя, который упапъ на гопову. И вообще какъ будто мапо дЪву- 
шекъ на бЪпомъ св5тЪ!.. ЧБмь она пучше?... Въ домБ, гдБ она жи- 
веть, есть магазинъ... не магазинъ, а бупочная; когда входятъ поку- 
патепи, каждый разъ звонокъ дфлаетъ... (Спышенъ звонокъ: дзынъ, 
дзынъ, дзынъ, дзынъ). И каждый, кто хочетъ, можеть туда придти, 
наприм5ръ, воръ ипи рябая кухарка, городовой ипи вшивый мальчишка 
съ грязными ногами. И каждый можеть сдЪлать... (Спышенъ звонокъ: 
дзынъ, дзынъ, дзынъ) Воть весепо!.. Изъ за одного этого веселья 
стоипо въ нее влюбиться... Гм... Сама тамъ торгуетъ, когда ушаютъ 
кассиршу. Какой нибудь сапожникъ ‹ъ- провапившимся носомъ ‹дЪ- 
паетъ (спышно: дзынъ, дзынъ), а она улыбается и спрашиваетъ „что 
вамъ угодно“? 


Я (подражая ея голосу, тихо). 
Что вамъ угодно? 


Гнусавый голосъ. 


Ситнаго на пятачекъ. (Я дрожу). 


Ея гопосъ. 


А вамъ что угодно? 
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Пьяный голосъ (хрипло). 
Трехкопфечную булку. 


Мой внутренний гопосЪ,. 


и ‚она заворачиваетъ въ бумагу трехкоп5ечную будку, в въ которой 
не хватаеть вфсу, о чемъ кажется. даже полищя протоколъ составляла, 
потому что отецъ ея на руку не чисть и кромБ того въ. его бупкахъ 
иногда находятъ мухъ, таракановъ и какя-то щепочки. 


Я (съ отвращенемъ). 
Брр.... 
Мой внутренний гопосъ. 


Нашелъ, кого попюбить... Во .первыхъ у нея веснушки. Правда, 
она ихъ припудриваетъ и кажется моетъь огуречнымъ. разсоломъ, но 
оть этого он не проходятъь. И руки у нея часто потныя; иногда она 
даже, прежде чфмъ поздороваться, вытираеть ихъ незамфтно о платье. 
Вообще масса достоинствъ. ВБдь чБмъ нибудь да соблазнила она того 
старикашку, моторато замапчиваетъ. О, онъ быль не дуракъ! Раску- 
сипъ дешевку!.. поиграпъ дая. форса сгорублевкой, подарипъ сережки, 
напоилъь напивкой, увфряпъ, ито женится... Навфрно такъ. НавЪрно 
такъ.... 


Я (закрывая лицо руками и тяжело 
вздыхая). 


_Ахы|... 


Мой внутренний гопосъ. 


А теперь офицеръ... офицеръ... офицеръ... Гм... Впюбиться только 
потому, что она въ душный вечеръ коверкапа на разбитомъ пьянино 
генгальную мазурку Шопена!.. Тоже „музыкантша!“ (Слышно фапьшивое, 
неритмичное испопнене на разбитомъ пьянино <!5-то|’ной мазурки 
Шопена. Во время этой „музыки“). А пальцы, пальцы! какъ она ихъ 
держитъ! потные пальцы съ отросшими ногтями!,.. 


Я (обрываю эту „музыку“ вздохомъ 
и нервно стучу ногами). 


ГМ: РМь 


Ея гопосъ. 
Ито вамъ угодно? 


Гнусавый голосъ, 
Ситнаго на пятачекъ. 


Ея ГОпОсСЪ, 
А вамъ что угодно? 
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‚„..Начинаетъь сказываться ‹сипа чаръ моей тоски. Деревья пони- 
каютъ, становится темнфе, би$дныя закатныя краски начинаютъ багро- 
в5ть бопфзненнымъ румянцемъ, море принимаеть свинцово-желтую 
окраску... Письмо... спегка измятое, много разъ прочитанное, заппа- 
канное... 


Мой внутреннйй гопосъ. 


‚.Какъ будто мапо дБвушекъ на б$помъ свфтЪ!., 


Пьяный гопосъ (хрипло). 
Трехкоп5ечную булку. 


Мой внутренн!й гопосъ. 


И воть теперь она тебф измфнила. Подумай, она измфнипа тебъ, 
тебЪ!... и съ кёмъ?—Сь нимъ, съ нимы... (Я наклоняюсь къ письму и му- 
чительно вникаю въ его содержане). „Я попюбила другого... Простите 
и не кпяните меня, что мы должны разстаться на вЪки“... „На веки“ 


черезъ „е“, (Пауза. ВЪтеръ, вфтеръ...) И ты воображапъ, что она когда 
нибудь тебя пюбила!.. 


Я. 
Да, пюбипа! 


Мой внутренн!й гопосъ. 
Н5ть... н5ты... 


Я (настойчиво). 
Пюбилпа!... 


Мой внутренн!й гопосъ. 


Н5ть, не пюбипа... Это не пюбовь... 


Я (упрямо— обиженно). 
Пюбипа, пюбипа!... 


Мой внутренн!й гопосъ (серьезно 
По собачьи пюбипа... 


Я. 
Н5ты! 


Мой внутренн!й гопосъ, 
Н5ть, да! 


Я. 
Н5ть! 


Мой внутренн!й гопосъ. 


Ты самъ себф не вфришь... (Снова вфтеръ; будто въ верхушкахъ 
сосенъ стонетъ кто-то больной и прекрасный). Я тоскливо обращаюсь 
къ морю. Возвращаются съ музыки;—как!я-то безцвфтныя, неслышныя 
фигуры; в$рн5е ‹сБренькя,—какъ песокъ, какъ море). И вотъ теперь 
Ты ОДИНЪ... ОДИНЪ... ОДИНЪ... ОДИНЪ.... И нигд$ ты не найдешь утБ- 
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шеня, нигдЪ, нигдЪ, нигдЪ... Посмотри, какъ другимъ весепо!.. И тебЪ 
было такъ-же весепо... веселЪй еще пожалуй, а теперь... (Я всматри- 
ваюсь въ возвращающихся съ музыки, прислушиваюсь къ нимъ. И 
странно!-—они словно сговорипись надфть въ этоть день свои самыя 
яркюя платья. Вонъ горить пурпуромъ зонтикъ веселой бпондинки!... 
вонъ ярко-синй окопышъ студента... б5пое съ розовымъ!.. кл5тчатая 
смЪшная подкпадка!... сизый, пьяный, танцующй дымъ отъь сигары... 
Нёкоторыя пиатья свфтятся, какъ фонари, —глазамъ больно... И эти 
трости съ серебромъ, и эти уши съ бриппьянтами... Будто всБ сюда 
пришли съ единственной цфлью удивить меня своимъ весельемъ. Тамъ 
и сямъ задорные гопоса: „тездатез, хотите въ паунъ-теннисъ?... развЪ 
вы не будете второй разъ купаться?... ип езрадпо! з6\ёге 4ипе оцумеге.., 
господа, ну что за безобразие!—идемте въ ногу: разъ-два, разъ-два... я 
выжимаю пЪвой рукой одинъ пудъ и три-четверти... какое у меня на 
спфдующемъ балу будетъ платье! —одно очарован... Какое, какое?...— 
Увидите... ха, ха, вотъ это я понимаю... да-съ это не фунть изюму... 
отдайте зонтикъ,—вы спомаете... Мтпа! Ру, аБег маз таспеп $1? 
хотите пари держать, что я васъ перегоню... это у меня-то гопосъ 
хуже Смирнова?... вепикол5пно, я на все согласенъ... дв бутылки 
шампанскаго... ахъ, какой сегодня вечеръ!... вы устали?... Нисколько...“ 
Я отворачиваюсь,—они ‹5рЪютъ, рЬдБють, смопкаютъ, исчезаютьъ. 
Ихъ кажется прогнапъ тоскливый порывъ вЪтра... и заглушипъ ко- 
нечно)Д... 


Мой внутренн!й гопосъ, 


Въ этотъ чась она явпяпась на свиданье. Каждый день. Въ во- 
семь... Садипась въ эту кабину и ждала. (Насмёшииво) Можеть быть 
и сейчась она тамъ? Посмотри! загаяни!.. загияни!.. (Снова тоскующй 
вфтеръ) Нфтъ, не трудись, милый другъ,—она тамъ... у себя. „Онъ“ 
передъ нею... „онъ“ съ нею.. щепкаеть шпорами, уговариваетъ. 
(Слышно пощепкиване шпорами). 


Голосъ моего соперника. 


Послушайте, помпончикъ, не надо терять времени!... Не заста- 
вляйте стрррадать...—застрррьпюсь,—ей Богу-съ!... Зпая кокетка, да 
ну-же!... 


Ея голосъ (и это страшно. Она какъ-то 
глупо хихикаетъ, чувствуется м5щанскй оскалъ зубовъ). 


Нётъ, Пьеръ, вы несносный.. Оставьте мою руку. Я-жь вамъ 


сказала, что сегодня я устапа... Ну что вы дБпаете?... насъ могутъ 
увидфть! вы хотите, чтобы насъ увидфли... Отойдите... умоляю... 


Голосъ моего соперника, 


Божество мое!... фея!... Одинъ только поцфлуй... Дайте волшебный 
мигъ!.. дайте упиться бпаженствомъ... (Слышень ея притворный вскрикъ, 
потомъ звонъ шпоръ и поцБлуи, поц5луи). 


Ея гопосъ (запыхавшейся). 

Ну вотъ... очень хорошо... чудесно, —оборвали оборку... 

рипа... Тише!-—могутъ войти. 
Голосъ моего соперника, 
Ну, мамочка, не 
, сердитесь, вБдь я же не нарочно, К й 
и ‚ Какъ че 

офицеръ— ей Богу нечаянно. : а. 


Ея голосъ. 
Оставьте!... отойдите!... 


Гопосъ моего соперника. 
О, зпая мучительница... Коварная кокетка! 


Ея гопосъ. 
Не приставайте. 


Гопосъ моего соперника, 


Вампиръ моей души... (Протяжный — протяжный вой в5тра.,.. 


новится темн5е, багровъе). ее 


Я (горько, какъ умирающий). 
Боже мой, Боже мой... (Нфсколько секундъ тишины). 


Мой внутренн{!й голосъ. 
Слушай, спушай... 


Голосъ моего соперника, 


Воть что, божественная, спойте что нибудь!... А? Или сыграй 

какъ ее... эта мазурка... Ну да знаете... вы часто ее ре (На, 
свистываеть, подумать только, —насвистываеть ‹!5-тоГную ,- 3. ь 
Шопена, да еще подъ аккомпаниментъ своихъ ужасныхъ шпоръ. Я и 


и замираю съ гримасой горести и отвращен;Я). 


Мой внутренн{ Я гопосъ (насм5шливо). 


Гм... недурная вещица... совсёмъ ей въ репдап{. Ты въ ней ви- 


дБлЛЪ царевну, чтилъ ея душу, какъ райскую музыку... Нфть это только 
парощя, скверная мазурка, насвистанная пошпостью,.. 


Я (горько). 
Царевна... царевна... 


Мой внутренн!й голосъ (посаБ паузы, съ 
серьезной напфвностью). 


: Кто-же одблъ ее въ эти одежды, придаль шагамъ ея звуки не- 
есные... Ты! Ты... развЪ не ты?.. Кто возпожилъ ей на гопову глупую 
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царсюй вфнець и потомъ прекпонился?... Ты! Ты... ты такъ хотБиъ... 
Н5ть ея вовсе! ты ее выдумалъ. Н$ту царевны!-—призракъ пишь бпЪд- 
ный. Не быпо вовсе! мечта пишь была. Ты предъ мечтою своей пре- 
каонипся. Самъ подарилъ ей одежды мечты. Нфть ея вовсе! ты ее 
выдумалъ. Ты... ты... выдумалъ, выдумалъ... (И снова вЪтеръ, снова 
явственный шумъ непривфтнаго моря, сосны качаются, сопнечность 
меркнетъ, шпоры, танцуя, звенятъ и р5зк насвисть мазурки спивается 
съ хохотомъ самки). 


Я (цБпенфя оть жути, съ иронмей 
приговореннаго на смерть). 


Царевна... царевна... 


Мой внутренн!й гопосъ `‘(поси5 мапенькой 
паузы). 
А сегодня вечеромъ... тамъ въ кургауз$... на балу... цБпко дер- 


жась другъ за друга... будуть кружиться... дышать горячо другъ другу 
въ пицо, упыбаться, забывъ про тебя... 


Голосъ моего соперника. 


Еще одинъ туръ вальса... Божественная! умопяю. (Его слова пре- 
рываются струнною музыкой. Вальсъ... Шуберта вальсъ, нарочно на- 
писанный для муки пюбовной...”) И кто-то дышетъ горячо, такой зна- 
комый и бпизкй. И кто-то шуршитъ сапогами и звякаеть шпорами, 
такой знакомый и чуждый... Разъ-два-три, разъ-два-три... Танцуютъ! 
танцуютъ!... любятъ другь друга! глотаютъ ритмически звуки и мно- 
жать пюбовь... А я плачу... одинъ на скамейкБ, съ письмомъ, гдБ 
зачеркнуто все мое счастье... съ мертвенно-би5днымъ письмомъ въ 
дрожащихъ рукахъ... Одинъ на скамейкф... Одинъ, жалкий... глотающй 
спезы..,). 


Я (гопосомъ горя и гн5ва). 


Н5тъ, нБты|... нфть! нёть... (Громкй в5теръ сметаетъ мой голосъ, 
и вапьсъ и циничное звяканье шпоръ. Я встаю въ нерБшительности. 
Тишина. Понемногу пандшафтъ просвЪфтпяется). 


Мой внутренний голосъ (укоризненно, —дру- 
жественно), 


Ахъ гпупый, глупый... ПовБрилъ... повфрилъ ребяческой шутк... 
Не тысяч5 сповъ пюбви и ув5ренй, а н5скопькимъ строчкамъ... какъ 
мапьчикъ... ребенокъ... А здфсь, рядомъ съ нимъ, его милая... ЗдЪеь, 


здБсь, въ этой кабин... сидитъ, упыбается, дышеть неровно, ждетъ, . 


и см5ется, и труситъ... „ужъ восемь часовъ, его н$тъ... а вдругъ онъ 
повфрилъ“... ЗдБсь, здБсь, оть тебя въ двухь шагахъ... Посмотри, за- 


*) \а!5е5 зепйтеп{а!е; ор 50 № 13. 
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гляни! (Большая пауза). Загаяни! (Я хочу заглянуть къ кабину, но 
тотчасъ же отступаю). 


. Я (тихо). 
пара! 


Мой внутренний гопосъ. 
Громче! 


Я (немного погромче). 


Клара! 
Мой внутренний голосъ, 


(м$5пЪй, см5лЪй... 


Я (какъ безумный). 


Клара... зач5мъ ты такъ шутишь?... зачфмъ ты... (Подхожу воз- 
бужденно къ кабин, порывисто заглядываю и въ отчаяни отшаты- 
ваюсь. Въ глазахъ потемнфио... на мгновеше мелькнули зепеные круги... 
Въ ушахъ шумъ; потомъ черное, беззвучное ничто. Я прихожу въ себя 
на скамейкБ, скрюченный въ несуразную позу.—Опять уныпо-св$тло, 
а возп$ меня мой маленькй другъ. Я тяжело дышу. Взглядываю на 
нее пристально и прячу письмо въ карманъ). 


Женя. 


Дядя, что съ тобой? Что ты? Это меня ты такъ испугался?... Вотъ 
глупый... Я хотБла тебя разсм5шить... Да, и ее тоже;—я знаю, я под- 
смотрЪпа, что въ это время она приходить сюда, чтобъ съ тобой ви- 
дфться. И вдругь м5сто занято... Я хотБпа разсмфшить тебя... ну да! 
и ее тоже, а ты... Воть глупый! чего-жъ ты испугапся?... 


Няня (показываясь налЪво). 


Женя! Госсподи! да чтожъ это такое! ЦБльный часъ тебя ищутъ. 
Дунька и та съ ногъ сбипась. Ну вотъ отпучись отъ тебя на минутку! 
И что это за ребенокъ!' Ступай сейчасъь домой! Управы на тебя н$ть... 


Женя. 
Да что ты, няня! Я все время здБсь была. 


Няня, 
ГдБ „здбсь быпа“? 


Женя. 
Да здфсь быапа. 


Няня (передразнивая)., 


„Здбсь быпа“, „Ищутъ-ищутъ, а она... 


ут та рвы то, четушьсу > чения пурте лад 


Женя. Я (скорбно смотря въ даль). 
Я сейчасъ... Ну подожди немного... Н5Бтъ... не забылъ... 


Няня. Женя. 


„Подожди немного“... ждапи— ждали, Такъ давно мы съ тобою не вм5стф... Бросипъ меня рисовать, 


не играешь въ крокетъ... отчего ты такой... 
Женя. 


| Что?! 
Няня (уходя). 


И что это за”ребенокъ, прости Господи... Женя (обидчиво). 


Даже не спышишь, что тебя спрашиваютъ... 
Женя. 


Воть надоБла... Дядя, поспушай... я тебБ м5шаю?... дядя... я тебъ Я. 
м5шаю?... Ну не горюй!-—теперь будеть попрежнему... 


Я (грустно упыбаясь). Женя (радостно). 
Н$ть... Правда? 


Женя. Я (грустно). 
А... а она придетъ?... Да правда. 


И сказку доскажешь. 
Кто?... 


Я. 
Женя. 
[9 Теперь ужъ немного остапось... 
на. 


Женя. 


Какъ такъ немного? Я вфдь спыхапа топько начало. Неужели 
такая короткая сказка? 


Я (помопчавъ, усм5хаюсь). 
Не знаю. 


у 


Женя (посп5 паузы). Я. 


А отчего ты такой би$дный? ТебЪ нездоровится... Да, что-же дфлать,—такая короткая... 


Я. 
Н5ть, ничего себЪ... (Снова вЪтеръ). 


Женя. 
Ну-у! Отчего? 


Женя (когда в5теръ пересталъ гудЪть). Я. 
А когда-жъ ты мн5 доскажешь сказку о прекрасной царевнЪ? 


Отчего?— оттого, что... это быпа настоящая сказка... 


Я к я а ОА | 
5% у у у мк аа! 
оси ор Ам 


Я (усм5хаясь). 
О прекрасной царевнф... | Какъ „настоящая“? 


Женя. 


Женя, Я. 
Ты ужъ забыпъ ее в5рно... Такъ;— настоящая сказка не можеть быть дпинной, 


Кто сказапъ? 
Жизнь, 
Ну-у! ты см5ешься... 


Н5тъ; съ какой стати! 


Женя. 
Ты „это“ выдумалпъ.. это не сказка. 


Я. 


Самая, что ни-на-есть настоящая... Такая сказка, какихь очень 
много, 


Женя. 


Ну такъ разсказывай, что быпо дальше. Воинъ... Что сдфпапъ онъ... 


Я. 
Воинъ? Какой? 


Женя. 
Развф не помнишь ты... 


Я. 
Воинъ... Ахъ да!-—это вфдь быпъ зпой колдунъ. 


Женя. 
Зпой копдунъ?! 


Да. 


Ну и что-же? 


Ну воть.—Колдовскимъ звономъ шпоръ заглушипъ онъ въ душ 
ея гопосъ небесной пюбви; жгучимь и смраднымъ дыханемъ вытра- 
випъ жапость въ ней къ принцу прекрасному; яркимъ <янемъ пуговицъ . 
онъ усыпилъ ея царственный духъ; краснымъ окопышемъ шапки вну- 
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шилъ ей желанье м5щанскаго счастья.... ну и не стапо царевны, не 
стапо прекрасной, остапась лишь бупочница. 


Женя (пораженная). 
Что-0?.... какимъ образомъ? 


Я. 


Онъ обратилъ ее въ булпочницу. 


Женя. 


Какъ! изъ царевны да въ булочницу?! 


Я. 


Да, въ настоящую бупочницу... Видфла ты, какъ онЪ продаютъ 
зачерств5лыя булки всякимъ пропойцамъ, бродягамъ и грязнымъ маль- 
чишкамъ? Видфпа ты, какъ изъ рукъ воровскихъь упыбаясь берутъ онЪ 
сальныя деньги, радостно въ кассу кпадутъ и мечтаютъ о счастьф.—_Всеже 
то деньги!—съ приданымь хорошимъ и мужа пегко подцбпить 
бпагороднаго.... 


Женя. 


Вотъ въ самомъ дБаЪ! Зачфмъ онъ такъ сдфпалъ? 


Я. 


Онъ сразу понялъ, что.... какъь царевна, она не полюбить его, 
не попюбитъ земного небесная, грубаго н5жная... И обратипъ ее въ 


бупочницу. 


Женя. 


Ну а потомъ? 


Туть и сказк5 конецъ. 


Женя. 


Ну-у! ты нарочно... А принцъ, неужепи онъ..... 


Я (перебивая). 


Принцъ проклялъ море....—вотъ все, что онъ сдБлалъ. 


Ро рр щи ааиьь к аб 


За что-же? 


Я. 


За то, что оно ихь ‹осватапо, чтобъ разпучить. И за то, что оно 
такъ прекрасно и пахнетъ, какъ складки одежды царевны. Онъ ска- 
запъ морю: „проклятое море! ты сине, какъ сини гпаза у царевны, 
вопнистое, будто прическа царевны, измфнчивое, сповно сердце царевны. 
Я видфть тебя не могу, потому что я вижу ее въ то-же время и 
спышать тебя не могу, потому что я спышу ее въ то-же время. Мн 
больно ее вспоминать. Ты до спезъ доведешь меня, море. Прокпятое, 
синее море! (На глазахь моихъ слезы). 

Женя (помопчавъ, удивленная). 


И все? 


Я. 
Все. 


Женя. 
Серьезно? 


Я (кривя губы), 
Ну разумБется. 


Женя. 
Кончипась сказка? 
Кончилась. 
Правда? 


Да. 


Разскажи мнБ другую. 


Не знаю. (Въ ушахъ раздается тотъ-же вальсъ Шуберта. Звучитъ... 
звучитъ... и невыносимая грусть давить мн горло.) 


Женя (посл допгаго моачания). 


Дядя, что съ тобой? (Замфтивъ на глазахъ моихъ спезы). Ты 
плачешь..,. О чемъ.... о чемъ ты плачешь? 


Я (закрывъ глаза 


Принцъ такъ любипъ царевну. 


Женя. 


ТебБ жапко, что она разпюбипа? 


Я. 


Нътъ.... жалко, что она умерпа. (Мопчимъ. Музыка замираеть). 


Женя. 
БЪдная царевна. 


Н5тъ, бЪдный принцъ. 


А она? 


Я. 


Гм... она! (Загораясь зпобой). Что-жъ она шутипа съ нимъ! снис- 
ходила до него! не прогнапа, не убъжапа, отчураться не сумБла!— 
Видна птица. по полету и съ огнемъ не шутятъ... (Справа раздается 
чей то женскй см5хъ: онъ 'перебиваетъ мои спова и я настораживаюсь 
Мужской гопосъ и звонъ шпоръ. Снова см5хъ и теперь я ужъ знаю, 
чей; ужасъ! какъ будто острымъ ножемъ проводять по стекпу,— 
таковъ ея см5хъ для меня). 


Я (попушепотомъ). 
Она. 


Женя. 
Кто? 
Я. 


Уйдемъ. 


Женя. 
Зачфмъ? 


Я (вырываясь). 
Пусти! 


Женя. 


Куда ты? (Крпко держить меня за рукавъ. Н$Бскопько ‹секундъ 
я тщетно вырываюсь, мучимый хаосомъ звуковъ: ея ппотскимъ смБ- 
хомъ, Шубертовскимъ вапьсомъ, звономъ шпоръ, фортешянной пародей 
н5когда мипой мазурки, хпопаньемъ дверью съ неизм5ннымъ—,„дзынъ, 
дзынъ“ и безжапостнымъ свистомъ соперника. Кругомъ потемн5ло и 
затуманипось. Мчусь напфво какъ сумасшедшй. Мой мапенькй другъ 
сорвался было ‹съ мёста, думапъ догнать меня, но на откосБ оста- 
новился и обернупся. Меня уже н5тъ. И снова св$тпо,—еще солнце 
не <Бпо, индиферентно свфтпо, какъ въ началЪ дфйств!я. Входятъ Клара 
и мой соперникъ. Самые обыкновенные пюди:—она милповидная, хоть 
и н5сколько „тривальная“ бпондинка, онъ-—-очень комильфотный и 
пожапуй даже симпатичный брюнетъ; впрочемъ въ ея манерахъ и вы- 
говор много провинщально-жеманнаго, а въ его обращени и по- 
садкф сппошь заурядная армейщина, хотя... нфтъ, нфтъ! это преувели- 
чено: на самомъ дБиБ передъ вами милый юноша, обкходительный, 
веселый. И совсфмъ онъ не такъ безобразенъ и пошалъ;—ростъ обыкно- 
венный, пицо какъ пицо и ничего особеннаго въ ширинБ5 плечъ и раз- 
м5рахъ рукъ). 


Она (входя). 


Господи, ну можно-пь такъ см5шить. Что обо мн5 подумають? 
Нётъ, вы неисправимы. И потомъ куда это вы извопили меня завести? 
Вамъ желательно, чтобъ насъ увид5ли? Несносный, вБ5дь я-жъ вамъ 
говорипа, что... 


Мой соперникъ (моподцевато сифдуя за ней). 


Ну, еспи всего бояться, такъь тегсг Беаисоир,—я на это не 
согпасенъ... 


Она (все время оборачиваясь). 


За нами спфдять. Воть вы не вфрите, а я вась увфряю, что 
за нами слфдятъ. Местное слово, я не выдумываю. Хотите пари... 
Обернитесь-же, можетъ быть это ваши знакомые... 


Мой соперникъ. 


Ну воть еще! Посмотрите пучше, какое красивое море. Пофцемъ 
на подкЪ! Хотите? Ахъ да! вфдь сегодня танцы въ кургауз$... Я и за- 
былъ, а то-бы... 


Она (перебивая). 


Что это тамъ за дЪвочка... Какая см5шная! — чего она прячется... 
Господи, да вфдь это Женя! (Кричитьъ) Женя! что ты прячешься? 
Здравствуй... (ПодбЪгаеть къ ней) Женя!... (Справа, у самаго моря, 
появияются гемороидальный типъ и катарапьный субъектъ; замед- 


а ВЫ и тонн екон скот 52 ати оО Чета анис оба _— ДВИНЕ ТТ 


пяютъ шаги и останавливаются; первый закуриваеть сигару, второй 
наводить бинокль на офицера, нерфшитепьно сп$дующаго за Кпарой). 


Женя (остраняя поц5пуи Клары, смот- 
рить на нее широко раскрытыми глазами). 


Такъ вотъ ты какая... да... это правда... ты теперь совсбмъ дру- 
гая... совсБмъ другая... 


Клара. 


Что съ тобой... Женя?... 


Мой соперникъ (прикпадывая руку къ ко- 
зырьку и звякая шпорами). 


Здравствуйте, Женичка... 


Женя (взгпядываеть на него испод- 
побья и вдругъ, какъ испуганная кошка, опрометью бросается домой 
съ крикомъ). Няня!.. Няня!.. Няня!.. (Кпара и офицеръ перегпяды- 
ваются какъ пюди, которыхъ не то обпипи холодной водой, не то ми- 
стифицировапи безцеремоннымъ образомъ). 


Катаральный субъектъ (въ это время 
подходить къ моему сопернику, приподнимаетъ шляпу и пасково освЪ- 
домпяется). Простите, вы меня не помните?.. Мы съ вами кажется 

встр5чапись у Антошиныхъ и даже, помнится, винтипи... 


Мой соперникъ (расшаркиваясь и пожимая про- 
тянутую руку). Какъ-же! какъ-же! простите, —я васъ совсБмъ не узналъ: 
вы такъ здБ<сь поправипись... 


Катарапьный субъектъ (знакомя моего со- 
перника со своимъ другомъ). Вы не знакомы? (Оба знакомящеся про- 
тягиваютъ другъ другу руки, буркая себЪ подъ носъ какя то фамипи). 
А я смотрю — смотрю... Господи, думаю, да гдЪ-же я встр5чапся съ 
вами... Ну ито? давно не видбли Антошиныхъ?... Я спыхапъ, Мар!я 

Ивановна замужъь выходитъ. Вы не спыхапи?... 


Мой соперникъ. 
Н5тъ, не слыхалъ. 


Катаральный субъектъ. 


А что это васъ такъ р5дко видно здБсь. Вы не... 


Мой соперникъ. 


У меня вБдь пагери. 


теж . : а о, 
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Катаральный субъектъ. 
Ахъ, да! пагери. (Смотритъ на Клару). 


Мой соперникъ. 
Разр5шите васъ представить... 


Катаральный субъектъ (упыбаясь). 


Очень польщенъ, мы вфдь въ сущности ужъ немного знакомы, 
(Здоровается съ Кларой; гемороидальный типъ сиБдуетъ его примЪру, 
снова буркая свою фамитю ‹себЪ подъ носъ). Ну что... весепитесь 
здъсь?.. Сегодня, кажется, въ кургауз5 большой бапъ ипи... я не знаю... 
танцовальный вечеръ... 

Клара, 


Ахъ, эти вечера мнф ужъ такъ надо5пи... 


Катаральный ‹субъектъ (‹ъ поснящимся 
отъ удовольствия пицомъ). 


Неужели въ ваши годы удовольств!я такъ быстро пр!Бдаются? 


Клара (съ гримаской). 


Да развф это ужъ такое удовольств!е? Такъ, отъ нечего дБлать... 
разумфется это ничего, а на самомъ дБлф... не знаю, но по моему... 


Мой соперникъ. 
Хотя поспфднЙ разъ... впрочемъ можеть быть я ошибаюсь, но вы, 
кажется, не скучали. 
Катаральный субъектъ. 
Господа, что-же мы, однако, стоимъ все на мБстЪ! Вы въ какую 
сторону? 
Клара. 


Да все равно... пойдемте хоть напЪво... мн5-бы надо быпо на 
почту зайти... 


Катаральный субъектъ. 


ВеликопЪпно... (В<Б двигаются налфво за выступъ дюны). А вы 
не думаете, что сегодня гроза будетъ?... 


Мой соперникъ. 
Да какъ будто что-то на неб+... 


Катаральный субъектъ. 
Н5ть, главнымъ образомъ вфтеръ...—вотъ по чему я сужу... 


Клара. 
Ну, да на мнБ такой туапетъ, что жалфть нечего... 


Катаральный субъектъ. 


А я только что хотбпъ сказать, какъ вамъ идетъь это ппатье, 
Серьезно... безъ комплиментовъ... (Уходять налЪво). 


Клара. 


Ну, что вы!... здбсь такъ мало хорошихъ портнихъ... 


Катаральный субъектъ. 
Зато здЪсь море, а это чего нибудь да стоитъ... Вы не согласны? 


Клара (смЪясь). 
Ну да, еспи такъ разсуждать, то... 


Занав 6 съ, 


Е о ини иань —- 
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